Snimka: CSTK

V oblasti hudobnej kultidry sa foraz viac uplatiiuje mlada
umeleckd generdacia skladatelov, koncertnfch unmelcov a hu-
dobnych publicistov. Prichddza do %ivota odborne a technicky
pripravensa, mé svoje plany, predstavy a tiZby, ktoré si cha-
rakteristické pre mladost. M&, pravda, svoje problémy, a je
to prirodzené. Ak sa maji mladi fudia sprivne orientovai
a rozliSovat medzi tym, &o je skutotne novitorské a moderné
a medzi tym, €o je mobdne, formalistické & dokonea ideovo
scestné, je Zladice zdokonalovat pdsobenie zviézu medzi mla-
d¥mi nmelcami a denne s nimi pracovat. V niektor§ch naZich
hudobn§ch Zdnroch pocitujeme nedostatotne spracovany obraz
sGtasnej doby i dnesného Zloveka. Vy sami ste hovorili o tom
na narodnych zjazdoch. V fomto smere je namieste Ziadal v§-
raznejSie vysledky od umenovedy a umeleckej kritiky, najméi
od kaidodennej kritickej a recenznej tinnosti. [ ked je v tejto
oblasti pozitivay v§voj, stdle nie dost aktivne a kvalifikovane
pbsobi pri prebojivani marxisticko-leninsk¥ch principov v
umeleckej tvorbe.

Ustanovenim celogtatnych umeleck§ch zvizov sme organizal-
ne kodifikovali stav, ktory je vyslednicon historickej vzdjom-
nosti vyvoja teského a slovenského umenia, a nielen umenia.
Prirodzenou sidaston tejto vzajomnosti boli a st vrelé bratské
vzfahy geskych a slovenskych skladatelov, feskej a sloven-
skej hudobnej kultiry. Slovenski skladatelia, uf od prvych
tvorcov slovenskej narodnej hudby — Jan Levoslav Bella, Mi-
kuld¥ Moyzes, Viliam Figus-Bystry, Mikuld® Schneider-Trnav-
sky, si vysoko cenili a inSpirovali sa vyspelym &eskym hudob-
nym umenim. V tomto duchu tvorili a tvoria aj siitasni popred-
ni slovenski skladatelia. Ako hlboké vyznanie zneji slova
nirodného umelca Eugena Suchofia na prvom zjazde sloven-
skych skladatelov: My, ktori tvorime novi hudbu, vedome
nadvizujeme na tento drahj odkaz. To, o vytvoril Smetana,
Dvordk, Janatek, sa dalej zdokonaluje. Je tu Novdk, Suk, je
tu celd 3kola odchovand Vitézslavom Novékom. Novdak a Suk
sa obracali uZ i na slovenskd Indova tvorbu. Tu sa zadinaja
spoloéné vzfahy #eskej a slovenskej hudby. Chceme vietci
hovorit jazykom sitasnosti, ale nafou prvoradou povinnostou
je nadviazat na tradicin, kiord sa ukazala svetovon nielen
z doméaceho hfadiska, ale aj modernou, a to vo svetovej re-
lacii!”

V rokoch socialistickej vystavby sa jednoznatne preuakézalo,
f¢ rozvoj teskej a slovenskej kultiry je moZny len v jednote
a vo vzijomnom obohacovani nédrodnych kultdr pri reSpekito-
vani oboch stranok tohto procesn. Dnes ide predovietkym
o prehibenie a upevnenie vedomia pevaych spojiv umenia
nagich ndrodov a nérodnosti, prameniacich zo spoloénych
idedlov, riefenia konkrétnych dloh z jednoty a bratstva naSich
nirodov a nédrodnosti.

Sedemdesiate roky predstavuji ¢§znamné obdobie v préei
tvorivych zviizov a v rozmachu naZej kultiry vébec. Prekonali
sme neblahé dedidstvo krizovyech rokov a zrodili sa mmnohé
nové diela, sved&iace o velkosti nadej doby. Dnes pred na¥im
tvorivim frontom stoja op#{ velké, smelé a nérofné ilohy.
Z nich vychadza politika KSC, ktord na svojom XVI. zjazde
formulovala i zésady a ciele socialistickej umeleckej tvorby.
Sme presvedéeni, ¥e konkréinou odpovedou umelcov bude no-
vd tvorba, novd svejou ideovou a umeleckou kvalitou.

(Z prejavu vediceho delegécie OV KSC, tlena Pred-
sednictva UV KSC a prvého tajomnika OV KSS Jozela
Lenéarta na Il zjazde Zvdzu ¢eskoslovenskych skla-
datelov.)
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Vyznamenani umelci

Na ndvrh Ostredného v§boru
Komunistickej strany Ceskoslo-
venska, Ustredného vyhoru Na-
rodného frontn, vlady Cesko-
slovenskej socialistickej repub-
liky, viad Ceskej a Slovenskej
socialistickej republiky a
Ustrednej rady odborov prezi-
dent Ceskoslovenskej socialis-
tickej republiky k 1. maju 1982
vyhlésil za

NARODNEHO UMELCA

zasltZilého wumelca Karla
BERMANA, solistu opery Na-
rodného divadla v Prahe, za ce-
loZivoini spevacku, reZisérsku
a pedagogickia préacu pre ¢esko-
slovenska kultiru a za wvzor-
ni reprezentdciu ndsho umenia
v zahramiti,

zasliZilého umelca Viaclava

la, za rozsiahle skladatelské
dielo yysokej umeleckej a ideo-
vej firovne.

Prezident Ceskoslovenskej so-
cialistickej republiky udelil za
vynikajlice tvorivé vfkony z od-
horu hudby

STATNE CENY KLEMENTA

GOTTWALDA S CESTNYM
TITULOM LAUREAT STATNE]
CENY KLEMENTA GOTTWALDA

proi. PhDr. Jozefovi KRESAN-
KOVI, DrSe., profesorovi Filo-
zofickej fakulty Univerzity Ko-
menského, Bratislava, za dielo
Ziklady hudobného myslenia,

narodnému nmelcovi Vilémo-
vi PRIBYLOVI, sélistovi opery
Statneho divadla, Brno, za he-
recky a spevacky vfkon v dlo-
he Dalibora na scéne Janétko-
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CESTNYM TITULOM ZASLUZILY
UMELEC POCTILA VLADA (SR
V ODBORE HUDBY

koncertného majstra Bruna
BELCIKA, operna spevdikn Mar-
tu BOHACOVO, dirigenta Libo-
ra HLAVACKA, klaviristu a pe-
dagéga Jifiha HUBICKU, hudob-
ného skladatela Otmara MA-
CHU, zbormajstra Miroslava
MALEHO, hudobného skladate-
Ia Josefa VEJVODU a spevatku
Helenu VONDRACKOVC.

CESTNYM TITULOM ZASLUOZILY
UMELEC POCTILA VLADA S$SR
V ODBORE HUDBY
hudobnéhe skladatela Ladisla-
va BURLASA, sdlistu opery SND
Pavla GABORA, sélistku opery
SND Sidonin GAJDOSOVU-HAL-
JAKOVO, sélistku Slovenskej
filharm6nie Magdalénu HAJOS-
SYOVU a sélistku baletu SND
Gabrielu

TROJANA, hudobného skladate-

ARG LS

Magdalény
Hajossyovej

Snimka: |. Vavro

Udelenie titulu zaslaZilej umelkyne, ktory od
tychto dni Magdaléna Hajossyova pripdja k svoj-
mu menu, je ocenenim vyznamnym. Nestojl v3ak
osamotene. Predchddzala mu Cena Slovenského
hudobného fondu ,za vynikajicu koncertni &in-
nost s prihliadnutim na vytvorenie postavy Sophie
v opere Hra o laske a smrti od ]. Cikkera® (1974).
a Cena ZvHzu slovensk§ch skladatelov ,za vyni-
kajicu interpretdcinu a premiérové uvedenie ko-
mornych diel Z. Mikulu, M. Novdka a T. Salvu"
(1877). Vo svojom novom pdsobisku, v Nemeckej
demokratickej republike, kde je od roku 1978
tlenkou berlinskej Stdtnej opery, ziskala Magda-
léna Hajossyovd dalsie prejavy uznanf — dve
ceny od kritikov, Ndrodnt cenu NDR a titul Ko-
mornej spevaéky.

Na profesionédlnej drédhe je Hajossyovéa tosl vyse
desaft rokov. Za desafrodie je takyto rad uznani
a cien, z ktorych sme pripomenuli iba tie najvy-
znamnejdie, impozantny. Tak4 je aj cesta, ktorou
mladd umelkyiia presla, také je i mnoZstvo a roz-
manitost umeleckej préce, ktori za toto obdobie
vykonala.

Pripravenéd bratislavskym konzervatoriom i Vy-

vej opery v Brne.

lu  ZAHRADNIKOVU-DE-
MOVICOVO.

sokou Skolou mazickych umeni, profesorkami M4-
riou Smutnou-Vikovou i Annou Hru3ovskau pri-
chdadza Magdaléna Hajéssyovd v roku 1971 do sG6-
listického ensemblu Opery Slovenského narodného
divadla a vstupuje aj na slovenské Koncertné po-
did. Za sedem sezOn v stbore zhroduje svoj ne-
viedny talent a vgnimo&na pracovitost vo velkych
a uspednych kredcidch — Fiordiligi v Mozartovej
opere Cosi fan tutte, Marienky v Predanej neveste,
Dvofédkovej Rusalky; Elviry v Donovi Giovannim,
Sophie v Cikkerovej Hre o ldske a smrti i jeho
Katariny zo Vzkriesenia, Gounodovej Margaréty,
Pucciniho Mimi a Beethovenovej Leonory. Stava
sa vyhladdvanou interpretkou oratorialnej litera-
tiry 1 piesnhovej tvorby, jej Siroky repertoar ob-
sahuje diela klasické i stéasni svetovii tvorbu
a vyznamny podiel v fiom patrl dielam sloven-
skych autorov. Bohatd je jej spoluprdca s gra-
mofénovymi, rozhlasovyml i televiznymi 3stadia-
mi.

V roku 1976 hosfuje ako Pamina v Kaslikovej—
Krombholcovej inscenécii Carovnej flauty v pra-
skom Néarodnom divadle, neskdr ju tu vitaju ako
Mozartovu Elviru. Mimoriadne dobr§ zvuk jej me-
na v domécom hudobnom Zivote foskoro prenika
aj do zaehrani¢ia. Stdbor berlinskej Stitnej opery
ju pozyva hostovat na svoj zdjazd do Japonska a
v roku 1978 jej pontka trvalé angaZmén, Tu na-
Studuje okrem iného Jaroslavnu v Borodinovom
Kniezati Igorovi, Evitku vo Wagnerovych Maj-
stroch spevdakoch, Agatu vo Weberovom Carostrel-
covi, znova sa stretdva so ,svojim" autorom —
Mozartom, Studuje Micaelu v Carmen, postavy
opier Richarda Straussa — Arabellu a Gro6fku
v jeho poslednej opere Capriccio. S berlinskou
operou vystupuje aj v zahrani®f, v poslednom
tase Casto hostuje aj na zdpadonemeckych a ra-
kiskych opernych scénach.

Prirodzene, Ze jej vystipenia viima si aj tamoj-
Sia kritika a niektoré z jej hlasov prindSame
aj pre slovenskych ¢itatelov, najmé pre tych, ¢o
si vystipenia Magdalény Haj6ssyovej na domacej
scéne SND ¢i na koncertnych pédidch nedaji ujst.

Tak o jej Elektre v Mozartovom Idomeneovi uve-
denom v berlinskej Stdtnej opere H. H. Stucken-
schmidt vo Frankfurter Allgemeine Zeitung (8. 5.
1981) napfsal: ,Hviezdami predstavenia boli M.
Haj6ssyovd a E. Biichner... Dokonald v tech-
nike, dynamike a v zvladdnut{ mozartovského &t§lu
bola M. Hajossyovd ako Elektra, dramatickejsia
vo vyraze, neZ strhujtica ]. Varadyova v Salzbur-
gu, s precitenymi tonmi presved&ivej hlbky do-
kazala urobitf z tak trocha nevdadénej Glohy hlav-
ni postavu“. W. Lange v tyZdennfku Sonntag [24.
méja 1981) kon&tatuje: ,Publikum burlivo oslavo-
valo zvukovo bohat§, dramaticky preciteny, slo-
vansky zafarbeny soprdn Magdalény Hajossyoveij".
Dr. M. Frede v Der Morgen (28. 5. 1981) pise:
.Démonickd, Ziarlivosfou do priepastnej vasne ve-
dena Elektra Magdalény Hajossyovej je najvyni-
kajacejsim hereckym i spevdckym vykonom pred-
stavenia”.

Rovnako kladne pif3e ten isty kritik aj o jej
Agdte vo Weberovom Carostrelcovi v Hamburger
Abendblatt [16. 8. 1981), kde mimoriadne oceiiuje
ie] ,jemn¢, obdivuhodne fahko znejaci soprén”.



staccato

SUTAZ O CENU BEETHOVENOVHO
HRADCA vstupuje do svojho XXI. roni-
ka. Bohatd hudobné tradicia hradeckého
zamku zrodila Slachetnd my3lienku uspo-
riadat na Hradci cyklickd sifaZ o cenu
Beethovenovho Hradca, zamerandi na
tvorbu L. van Beethovena. Od roku 1962
sa v Hradei striedavo sifaZl v odbo-
roch klavir, husle, violonéelo a komorna
hra, Zatial &o ufast kandiddtov bola
spotiatku velmi skromné&, dnes moZno
konstatovat stipajicu troveil, a to nie-
len v kvantite, ale aj v kvalite, V tom-
to roku sa v diloch 13.—19. jina bude
sutazit v odbore husle. Do safaZe sa pri-
hléasilo 84 huslistov, budi sitaZitf v troch
katego6ridch, Slovensko reprezentuji: Ire-
na Bezditkova, Zuzana Kopasovd, Milan
Rig6, Silvia Velackd, Roman Sotola,
{Konzervatorium  Bratislava), Zlatica
Benkova, Peter Bulla, Bedta Gregusovd,
Julia Adamcové, Gabriel Guly4as, Miloslay
Skukalfk, Martin Sleziak, Peter Souslek
(Konzervat6rium Zilina), Lubomir Burgr,
Jaroslav Copék, Vladimfr Ljubinov, Da-
na Petzovd (Konzervatéorium KoSice}, za
VSMU Bratislava suta?i Ewald Danel,
Jedenéastélennej porote bude predsedat
profesor Albin Vrtel, vyznamenany Za
vynikajicu pracu. (Jén Pragant)

PORADU SLOVENSKYCH KONZERVA-
TORII zvolalo Ministerstvo ¥Kolstva SSR
do Bratislavy na 4. maja t. r. Riadi-
telia 8kol sa venovali kontrole udebnych
plénov a ich zjednoteniu. Sdtasne roko-
vali aj o moZnosti uZsej spolupréce tych-
to 3ko6l, o systéme prijimacich skisok,
o vymennych koncertoch a pod.

Dr. ZDENKO NOVACEK, CSc., poslanec
Federdlneho zhromaZdenia CSSR a 36f-
redaktor nasho &asopisu vystdpil ako
slavnostny reénfk na oslavdch 1. méja
v Hlohovei. Pri tejto prileZitosti rokoval
$ miestnymi funkciondarmi o dal3om roz-
voji kultiry mesta a o perspektivach
hlohoveckého empirového divadla.

SLOVENSKY HUDOBNY FOND v spolu-
praci so Zvizom slovenskych skladate-
tov pripravil na aprfl a maj besedy
a prehravky v Klube skladatelov: 8, IV.
uvéadzal dr. Igor Podracky skladbu Pay-
la Bagina Hudba pre slaélky; 15. IV.
predstavil zdujemcom nové nahravky Cs.
rozhlasu z oblasti popularnej hudby Pa-
vol Zelenay; 22. IV. bola dstrednou té-
mou k besede a prehrdvke hudobnoscé-
nickd kompozicia Stastn¢ princ od Jura-
ja Hatrika, uvadzal lgor Vajda; 6. V.
stretnutie s jublilujicim muzikelégom dr.
Vladimfrom CfZikom, prigravila Zuzana
Marczellova; na pofest jubilujicich man-
Zelov Silvie a Rudolfa Macudzinskych
uskutoénila sa 20, V, beseda o v§zname
a zasluhéch oboch poprednych interpre-
tov a pedag6gov, ktord viedol dr. Via-
dimir CiZik,

SUBOR SPEVOHRY DIVADLA ]JONASA
ZABORSKEHO v Prejove premiéroval
23. IV. t. r. hudobni komédiu Sediny pé-
na Casanovu — hudba: Oldfich Smatera,
libreto a texty: Miroslav Svandrlik. In-
scendciu pripravili: Stanislav Fifer a. h.
-— ré%ia, Stefan Adler — choreograf,
akad. arch, Martin Brezina — scéna,
Alois Vobejda a. h. — kostymy, Jan Bed-
fich — dirigent.

ZA VLADIMIROM HORAKOM. V druhgj
polovici aprfla zomrel ndhle a netaka-
ne docent dr. Vladimir Hordk. Po 35td-
diu na brnenskej univerzite pdsobil v
rodnom Kyjove, v Kromé&fiZi, v Gottwal-
dove a napokon posledngch 15 rokov na
Katedre hudobnej vychovy Pedagogickej
fakulty ]. E. Purkyng v Brne. Obdivu-
hodne vedel spdjat muzikologickd eru-
diciu so Zivou muzikantskou praxou ako
zbormajster, dirigent orchestralneho
zdruZenia, organizdtor koncertov a me-
dzindrodnych kolokvii Musica viva, ako
autor muzikologickych 5tadii, z ktorych
najvéiéiiu heuristicki hodnotu mé kniha
o Frantiskovi Pivodovi. PretoZe tast Zi-
vota patril svojmu slovdckemu regitnu,
uZ ako 3tudent rdd upravoval slovédcke
a slovenské plesne pre zborové telesd.
Moravsko-slovacke regiondlne povedomie
bolo mu preto vidy stimulom k tomu,
aby si vaZil vo vieobecnosti celd sloven-
sk hudobnd kultdru. DoZil sa len Sest-
desiatky. — O niefo skdr zomrela Iu-
dova spevdtka BoZena Sebetovskd vo ve-
ku 62 rokov, rodd¢ka z juhomoravského
PodluZia, spolupracujica vela rokov s
Brnenskym sdborom Tudovych néstrojov.
S JoZkom Severinom ako &astym part-
nerom sa svojho ¢asu azda najvA&imi
zasliZila o popularizéciu najmé ,,doliidc-
kych" Tudov§ch piesni v celej na3ej vlas-
ti. {Jozef Tvrdoii)

KRAJSKA SUTAZ HUDOBNYCH ODBO-
ROV LSU VO VYCHODOSLOVENSKOM
KRAJI sa uskutotnila v diioch 19.—21, II1.
t. r. v Bardejove. Ziaci safaZili v s6lo-
vej hre na akordebne a v akordebno-
vych duéch, v s6lovej hre na dychovych
nédstrojoch a v dychovych dudch rovna-
kych néstrojov a v hre slagikovych si-
borov a orchestrov. Predsedom krajskej
siitaznej komisie bol Jan Zabka, riaditel
LESU na Sverdlovovej ulici v Kosiciach.
Jednotlivé sitaZné komisie svorne kon-
Statovali vy¥iu aroven safaZe, neZ aké

bola pred tromi rokmi. Lep$ia troveil
pripravenosti jednotlivgch sitaZiacich
odréZala systematicka précu ich peda-
gbégov. Po skonéenf sitaZe sa konali se-
mindre pre pedagbgov jednotlivgch dis-
ciplin, kde sa analyzovali vykony sifa-
Ziacich. SafaZ bola po organizadnej stran-
ke vy¢borne pripravend, na Zzéver, po
odovzdan{ diplomov a cien konal sa kon-
cert vifazov, (S. Fecskové]

MLADA SLOVENSKA KONCERTNA SPE-
VACKA Kamila Vyskoé&ilova-Zajitkova uZ
po Siesty raz hostuje s Torufiskym ko-
mornym orchestrom v Polskej ludovej
republike. Diia 30. I. 1981 spievala ariety
Monteverdiho, Purcella a Legrenziho, v
diioch 20,—21, VI, m. r. spievala Mo-
zartovo moteto ,Exultate, jubilate®, d&in-
kovala na Festivale W, A, Mozarta, ktory
sa Konal v diioch 29. XI. — 1. XII. 1981
v LodZi, Pabianiciach a v Toruni. Tieto
koncerty snimal aj polsky rozhlas. Spo-
luprdca s toruiiskym orchestrom sa ja-
vi ako velmi dspeind, Umelkyfia ziska-
la dalsie pozvanie od polskej umeleckej
agentiiry PAGART na méj tohto roku —
zhostif{ sa s6lového partu v Pergolesiho
Stabat Mater.

K NEDOZITYM SEDEMDESIATINAM
profesora bratislavského Konzervatoria
zasl. utitela Gustdva Veterného pripravi-
la Skola niekolko akcif. Diia 5. aprila
t. r. poloZilo vedenie Skoly a zastupco-
via sldfikového oddelenia kvety na jeho
hrob na cintorine v Slavi¢om uadoli. Na
piétnej koncertnej hodinke vystapil je-
den z najlepsich absolventov prof. Ve-
¢erného Ludovit Kanta a pedagbgovu
pracu a osobnost ivodnym slovom pripo-
menula absolventka Veterného triedy
Jurina Szolgayova.

MLADY JUBILANT, Dita 12. méja osla-
vil Zivotné jubileum — 3esfdesiatku —
riaditel LSU v Malackach Augustin Jur-
kovi&, vyznamny pedagogicky a kultdr-
ny pracovnik. Roddk z Malaciek po ma-
turite na gymnaziu (1941) Studoval po-
pri zamestnan{ na bratislavskom Kon-
zervatoriu husle a violu. Absolvoval r.
1954 u prof. L. Hrdinu a stal sa jeho
blizkym spolupracovnikom pri organizp-
vanf{ hudobnych 5kdl na Slovensku. Naj-
prv pdsobil na novozaloZenej VSMU ako
pracovnik rektordtu a od.r. 1953 do
1956 na Poverenictve kultiry ako peda-
gogicky referent odboru 3kél umelecké-
ho smeru. Svoje organizatné skisenos-
ti a schopnosti viak plne zirogil aZ po
ndvrate do rodného mesta, kde za vyse
25 rokov svojej doterajSej Einnosti vy-

oral pozoruhodnd brdzdu, UZ ako uditel |

na LSU zaloZil r. 1957 zo Ziakov komor-
ny orchester, ktory pod jeho vedenim
ziskal popredné umiestnenia v krajsk¢ch

i celoStatnych stutaZiach. Ked sa stal ria--
_ ditelom 3koly, jeho prvou snahou bolo

skompletizovat vietky jej odbory-a .za~
bezpecit pre ne kvalifikované pedago-
gické sily i vhodné priestory. Do r. 1968
sa mu podarilo zaloZif vytvarny, taneény
i literarno-dramaticky odbor, &m sa ma-
lackd LSU stala jednou z prvych plno-
organizovanych %kél na Slovensku. Bol
spoluzakladatelom a zanietenym propa-
gatorom koncertov Malackej hudobnej
jari (1965), ktorej 18. ro&nfk prebieha
v tomto roku. Na tychto koncertoch G&in-
kovall najm# pre mlédeZ elte ako 3tu-
denti dnes u# renomovanf umelci Cernec-
k4, Kakoni, Kramperové, Pazdera, Spit-
kovd, Tedla i dalsf. Ako aktivny violis-
ta stal sa é&lenom kvarteta mesta Ma-
laciek, v ktorom prileZitostne hréval aj
nar. umelec Martin Benka. Augustin Jur-
kovi¢ nevenuje svoje schopnosti a mimo-
riadnu agilnost iba vlastnej 3kole. Je ve-
‘ddcim metodikom kabinetu LSU pri Ok-
resnom pedagogickom stredisku Brati-
slava-vidiek, ¢lenom sekcie okresnych
metodikov L3U pri Krajskom pedagogic-
kom tstave v Bratislave, ¢lenom komisif
pre obsahovi prestavbu L5U, pre tvor-
bu novych uéebnych osnov a pre konci-
povanie podmienok celoslovenskej sita-
¥e LSU.. Ako angaZovany pedagogicky'
pracovnik je aj lektorom politického
vzdeldvania na L3U, od r. 1965 poslan-
com a od r. 1970 predsedom komisie
§kolstva a kultdry pri MsNV v Malac-
kéch. Je predsedom sekcie pri OV ZCSSP
a pravidelne organizuje v rdmci Mesia-
ca ZESSP koncerty kyjevskych konzer:
vatoristov v Malackach. Popri takomto
pracovnom zafa¥en! si nachddza &as aj
pre svoje osobné zaluby, ktoré pravda —
okrem aktivnej Sportovej &innosti: troj-
nasobného majstra CSSR v streleckych
puskovych disciplinach — fuzko sivisia
s jeho pedagogickou a umeleckou €&in-
nosfou: pre husliarstvo a fotografovanie.
Od r. 1960 opravuje a udrZiava néstrofe
#iakov 3koly (husliarstvu sa pridgal u
0. ]. Willmanna) a jeho bhohatf foto-
graficky archfv uchovdva nejednu v§-
znamn( osobnost, fotografovanid na kon-
certoch alebo v sikromi{ po celej re-
publike, (M. Kresdk)

OPRAVA. V 8. &fsle Hudobného Zivota
v €lénku Martin Benka a hudba na 8.
strane 41. riadok v druhom stlpci zdola
mé zniet takto: ., ...aj ¢elo, pisfalky,
fujara a cimbal." V tom istom &fsle na
str. 2 v rubrike Skola a hudba: Celo-
itatna sGfaZ v hre na akorde6ne sa ko-
nala v Hotoviciach (nie v KoSiciach)
a Ziakov M. Kobeldka a M. Kerekanita
z KoSic vyuduje prof. V. Cuchranova [a
nie prof. Cuchran]. Autorom prispevkov
sa ospravedliiujeme.

" “kon&tatovali

DY UAgdvAdZant’ podobne] sitazl'

Siedmy ro¢nik sGfaZe Ziakov sloven-
skych konzervatorii, ktort organizuje Mi-
nisterstvo 3kolstva SSR a slovenské kon-
zervatorid, bol opdt vybornou prileZitos-
tou ,nazriet do kuchyne mravéej pra-
ce pedagbgov konzervatbrii, ktori maji
podstatny podiel na formovani a vytva-
rani interpretaénej trovne v slovenskoni
hudobnom Zivote a participuji hédam
najvd¢sim dielom na budicom profile in-
terpretaénych kadrov. Ze je to safaz dob-
rd, to azda ani netreba prizvukovat. Ze
mé& i svoje zdporné stranky (a ktord
sutaZ nemd?), i to je dobre zndme. Pod-
statné je to, Ze klady daleko prevysuji
zédporné strédnky, ktoré toraz viac a viac
ustupuji do pozadia. Tu treba zaspomi-
nat hlavne na ,demiurga“ tejto sttaZe,
prof. M. Strausza, ktory bojoval za usku-
totnenie takej sdtaZe a stdl pri zrode
organizaénych zasad a sitaZného poriad-
ku, Predsednictva organizatného vyboru
saufaZe, ktory pracuje pri Ministerstve
Skolstva SSR, sa M. Strausz vzdal kon-
com minulého Skolského roku, ked pio-
nierske roky tejto sitaZe si u# za na-
mi a sitaZz je pevnou sudastou umelec-
kého Zivota jednotlivych $kol. Ani tohto-
rotnd sitaZ nebola v¢nimkou. V posled-

nom ¢ase zauZivany Gzus — pozyvaf za
predsedov a podpredsedov pordt peda-
gogov a umelcov z &eskych 3k6l — sa

stal pravidlom pre organiza&ny vybor i
pri tohtorofnych sitaZiach. Podarilo sa
zf{skat renomovanych pedagégov a ume-
leckych pracovnikov, ako napriklad: zasl.
umelkyfiu Mariu Jeremi&3ovi-Budikova,
profesorku AMU v Prahe, zasl. umelca
Milana Ettlika, profesora AMU, docentov
prazskej AMU Jiffho Tomaska a Rudolfa
Lojdu, umeleckého vediceho praZskych
komorngch sélistov Huberta Simacka.
Ich nesmierne poctivy a objektivny pri-
stup k vedeniu préace poroty bol rozhod-
nym prinosom tohtoroénych sifaZi. Je
len poteditelné, Ze ich nézory na or-
ganizaéni a umelecka Groven jednotli-
vych sitaZf su viac ako lichotivé. Vdaka
tejto spoluprdci s feskymi porotcami je
dnes moZné celkom jednozna¢ne konSta-
tovat, Ze umeleckd Spitka slovenskych
konzervatfrif sa dplne vyrovnéva so ses-
terskgmi Ceskymi 3kolami, Zhodne to
vietci predsedovia porét,
pricom nechybali ani hlasy, volajice po

konzervatoria. Nds mdéZe len tesif, Ze sa
nam podarilo uskutoénif dobri vec, kto-
rej zdkladné klady si v pravidelnosti,
v pevnych organizaénych podmienkach
a v dobrej spoluprdci pedagégov jednot-
livgch 8k0l. Sdfaz Ziakov slovenskych
konzervatorif ma oproti mnohym inym
umeleckym sifaZiam i jednu ,fedago-
gickd" vghodu v tom, Ze viemoZne pod-
poruje vgchovno-vyutovaci proces na na-
Sich konzervat6ridch a podporuje vytva-
ranie jednotnych hodnotiacich kritérii —
popri reSpektovani osobného pohladu
kaXdého hodnotitela — pedag6gov 3kol.
Tieto snaZenia podporuje vyber sitaZné-
ho programu, ktor§ vZdy reipektuje
uéebné osnovy, i spdsob zverejnenia vy-
sledkov sitaZf, pri ktorom jednotlivé 8ko-
ly maji k dispozicii bodovacie tabulky
s hodnotenfm kaZdého &lena poroty. Spe-
clalitou st positané seminare, ktoré
vedd prgdsedovia pordt a sd povinné
pre vietkych ridastnikov sitaZe.

SafaZe Ziakov slovensk¢ch konzervaté-
rif sa uX pravidelne stdvaji odrazovym
mostikom pre slovensky interpretainy
dorast. Mend Buranovsk¢ (Zilina). Gaian
(Zilina), Gypbs (Bratislava), Mintal [Zi-

Vyraznym dspechom vyvrcholila nie-
kolkomesa&né priprava celostadtneho uve-
denia slovenského baletu RIEKA od za-
sliZilého umelca Bartolomeja Urbanca na
libreto autora a dr. Stefana Meresss,
CSc., ktoré pripravilo Konzervatérium v
KoSiciach, predovietkym jeho tanetné
oddelenle a symfonicky orchester Sko-
ly ([prvé predstavenie bolo 25. marca
t. r.). Choreografiu vytvoril Csaba Sze-
keress, hudobne naStudoval Roman
Skfepek, réZiu mal riaditel Zkoly dr. S.
Meress, Hudba hovorf zrozumitelnou re-
¢ou, nie je komplikované vo svojej kom-
pozi¢nej sadzbe, disponuje sviefou a pri-
stupnou melodikou, prirodzenou tanet-
nostou, rytmicky ko6dovatelnou. Libreto
sleduje ideu rieky ako symbol opaku-
jaceho sa. Zivot kladie ndstrahy laske
mladej dvojice, ktora
predsa len spolu vykro&i proti pridu
rieky — preZit svoje ¥fastie. Tato filozo-
fickd idea je stvdrnend v choreografii
vyrazovymi prostriedkami, prispGsobeny-
mi { zohladiiujicimi roznorodé vekové
zoskupenie tane&nikov celého taneéného
oddelenia konzervatbéria a samozrejme

i pre'‘geskeé’

vSak napokon:

lina), Mété (Kosice), Paulechova
tislava ), Pivka (Ko$jce}, Prochdc [Bra-
tislava), Sklenka [Kodice], Sintal (Zi-
linaj, Tokar (KoSice) sa uZ vitsinou
zapisali do galérie nadejnych sloven-
skych interpretov, Boli to predovietkym
vitazstva na konzervatorialnej sataZi, na
zaklade £oho boli vybrani na Prenliadku
mladych slovenskych interpretov  do
Trenéianskych Teplic, ale i do inych, ce-
lostatnych sataZi, kde potvrdili svoju vy-
borni pripravenostf. Zasady sataZe Zia-
kov slovenskych konzervatorii motivuji
i Ziakov tych odborov, ktoré sa s6lis-
ticky menej uplatiuja v koncertnom Z#i-
vote. M&m pritom na mysli harfu, vio-
lu, kontrabas, ale i niektoré solisticky
mene| frekventované dychové néstroje,
Sitaz podporuje i rozvoj komornej hry
na jednotlivych Skoldch, a to predovset-
kym sla¢ikového kvartets, dychového
kvinteta a klavirneho dua, V minulosti
dosiahll niektoré telesa pozoruhodna
umelecki vyspelost a je len na §kodu
veci, Ze po skoncéeni stadii sa tieto te-
lesd rozpadni a nezirodia tG velka na-
mahu, Kktord venovali komornej hudbe

[Bra-

‘na Skole,

-

Organizagnému vyboru sitaZe sa do-
teraz nepodarilo hibsle zainteresovat na
sufaZl Zviz slovenskych skladatelov, kto-
ry — podla zédsad pre tito sitaZ — ma
mat zastitu nad nou, vyslani zdstupcovia
sa mafji zafastnif rokovania odbornej
poroty s poradnym hlasom. Zial, zatial
ani na jednej sttaZi sa nezicastnili za-
stupcovia ZSS, ¢o je o to horsie, Ze je to
slovenskd s0fa so znagnou frekvento-
vanosfou diel slovenskych skladatelov,
pretoZe v stfaZnych programoch sa pria-
mo rdata s interpretdciou slovenskych
skladieb. Na ilustraciu staéi uviest, Ze
len na tohtoroénych sifaZiach odznelo
26 skladieb slovenskych autorov, ného-
voriac o dalsich naStudovanych dielach
takyml Ziakmi, ktori sa nedostali zo £kol-
ského kola na sataZ Preto sita¥ Ziakov
slovenskych konzervatérii moZno prévom
zaradit medzi najviiésie hudobné [kaZdo-
roéne sa opakujice] podujatie u nas,
pokial sa to tyka uvedenia initrumen-
tdlnych diel slovenskych skiadatelov.
455 by nemal nechaf bez poviimnutia
dni' t4 skatoshost, Ze piffanic”na podnet
tejto sataZe vznikli a vznikait nové hu-
dobié dielh. 8ita¥ ¢ Priamo podpot
ruje vznik novych slovenskych hudob-
nych diel hlavne v tych oblastiach, kde
je ich nedostatok, alebo nie sa vobecy
Slovensky hudobny fond zatial! dotuje
stutaz iba niekolkymi vecnymi cenami za
najlepsiu interpretdaciu diel slovenskych
skladatelov na zéklade navrhu jednot-
livgch stfaZnych pordt, Zda sa, #e ani
toto partnerstvo nie je dostatotné, pre-
toZe SHF ma eminentny zéujem na 5i-
reni diel slovenskych skladatelov a na
motivacii vzniky, novych skladieb,

Retrospektivny pohlad na sataZ Ziakov
slovenskych konzervatorii roku 1982
utvrdzuje nase Skoly v pocite dobre vy-
konanei prdce pedagogov a Zlakov, Je
nespornym Gspechom budovania sloven-
ského umeleckého 3kolstva, Ze dnes dis-
ponujeme tromi profesiondlnymi $kolami,
na ktorgch pracuji kvalifikovani a za-
nieten{ pedag6govia, schopni pripravo-
vat Ziakov pre ndrotné stfaZe, ktoré sd
vzpruhou i meradlom zvy3ujicej sa in-
terpretadnej Grovne na Slovensku.

MATE] LENGYEL,
predseda organizac¢ného vyboru
stitaZze pri MS SSR

aj z toho plyntcu technicka priprave-
nosf jednotlivcov. Rezervy sa napriek
tomu objavili v savislosti stvdrnenia dy-
namickej klenby  hudobno-tanednych
frédz. V choreograficky narotnejSich krea-
cidch sa predstavili absolventi — poslu-
chaci 5. roénika — najmé vyrazovo prie-
bojna Kristina Zarubova, dalej Gabriel
Takac¢ a Ivan Kudla&, Stanislav Papco,
Tatlana Tkéadova a Jana Sahovd. V dal-
4fch absolventskych vykonoch to boli
Méria Molnédrovd, Jarmila Pinkova a Ma-
ria Richtrova. V elastickej pohybovo i
vyrazovo pruinej kreacili upuatali Igor
Holova® a Jana Bilkova, ktorych dopl-

nil 1gor Vrba, v3etko Ziaci 2. ro&nika.
Symfonicky orchester konzervatOria
ped vedenim Romana Skiepka podal vel-
mi seridzny, hudobne prepracovany vy-
kon. Studenti ziskali nielen predstavu o
praci na 'pripruve celovederne] inscena-
cie, no svojim zodpovednym pristupom
naplnili jej formu hodnotnym umelec-
kym obsahom. Slovensky balet Rieka
spropagovalo konzervatérium viacerymi

vystiipeniami v obvode mesta i v kraji.
DITA MARENCINOVA




Zasluz

Predstavenie Mozartovej Ca-
rovnej flauty zacdiatkom sedem-
deslatych rokov patrilo k tym
najvydarenej$im v histérii oper-
nej produkcie Stidia VSMU v
Bratislave. Popri Stylovej Pa-
mine M. Haj6ssyovej najvacsiu
pozornost pfitala kredcia Kra-
Tovnej noci Sid6nie Haljakovej,

bezpednd v koloratarach a s
tisto vysplevanym trojéiarko-
vym f v oboch néroénych

aridch, Tento fakt sa ocefioval
v kulo&roch o to viac, Ze hlas
mladej absolventky z triedy
prof. A. HruSovskej nepatril
jednoznagne k typu lahuckych
a svetlgch hléskov, ktorym vy-
fukdvanie  koloratdr  nerobi
problémy, no ktoré sa stréca-
ji v momente, ked maja vy-
spievat melodické obliky v niZ-
3ich oktdvach. A hoci sa nesto-
toZfiujeme s hlasmi, ktoré ui
vtedy hovorili o dramatickef
kolorattirke, dalsf, dnes uZ 11-
roény vyvoj umelkyne — so0-
listky opery SND — potvrdil,
¥e Haljakovd sa nemieni 3pe-
cializovat a vyvijat v rdmci je-
diného sopréanového odboru. Jej
moZnosti st 3irsle, ambicie vys-
Sie.

Ak by sme mali charakteri-
zovat Haljakovej hlas pomocou
prirovnani k medzindrodnym
zjavom operného spevu, potom
by sme ho mohli umiestnit kde-
si medzi dievéensky é&isty a
nalvny tén Liny Paliughiovej a
wvelkosubretny“ rozsafny hlas
Anny Moffovej. Toto zékladné
ladenie si Haljakovej hlas ucho-
val dodnes, pravda, rokmi jej
tén ziskal vi&siu nosnost, roz-
§iril sa najmd vo vysokej polo-
he, Technickéd pripravenost spo-
lu s prirodnymi danosfami hla-
su, prlebo]ného’jasnou farbou
a silou, jej umoZiujd popaso-
vat sa aj s dlohami, ktoré by
podla tradiénych kritérii mali
zostat mimo jef moZnosti. To,
£o jej hlasu zatial chyba (s ¢im
sa spevdk viécsinou narodf a o
sa da ziskaf len vynimo&ne),
schopnost vyjadrit city inter-
pretovanej postavy nielen in-
terpretatnymi |, finesami®, ale
aj samotnou povahou ténu, to
Haljakovd nahréddza technicky
suverénnym spevom a spon-
tdnnym, odudevnenym a pria-
modiarym herectvom. Uvedené

lﬁ umelkyna

Ako Musetta v Pucciniho Bo-

héme. Snimka: ]. Vavro

charakteristiky umenia Halja-
kovej ju predurfuji na jednej
strane skOr k interpretdcii
predromantickej neZ romantic-
kej opery {prevaha technické-
ho spevu nad vyrazovym], na
strane druhej Kk prevtelovaniu
sa predovietkym do komickych
postdv. Ba zdd sa, Ze skor nei
nejaké tzko poilaté vokalne
hladisko dominantnou ¢rtou
vietkych jej najaspednejSich
vystipen{ je vitalita a spontédn-
nost ako protiklad platonickos-
ti a strohej discipliny, takie jej
hrdinky v operdch mozartov-
skych tias, v partitirach znat-
ne diferencované od postav ro-
mantickej ¢ veristickej opery,
st v jej interpretédcii bliZenca-
mi.

Prva polovica spevéctkinej do-
terajiej €innosti v SND je ob-
zvl43t bohatd a popri niekol-
kych epizodickych postavédch a
tdasti v piatich opernych in-
scenacidch Ceskoslovenskej te-
levizie (Lortzing, Paisiello, Bach,
Haydn, Mozart) ju tvor{ osem
velkych kreacii v rokoch 1971-
76, Povedla Fresovej Ladpvej
princeznej z opery - Martin a
sinko to boli &tyri charaktero-
vo znacne blizke postavy — Ze-
ny &ibalské, koketné, vyzyva-
vé, optimistické: Despina z ope-
ry Cos! fan tutte a Zerlina z
Dona Giovanniho, Norina z Do-

nizettiho Dona Pasquala a Ves-
petta a z Telemanovho Pimpin-
noneho. Aj svojimi vokélnymi
nadrokmi (lyricko-subretnd ko-
lorattdra) boli pre iiu akoby Si-
té na mieru. Popri tom vytva-
ra Haljakova v SND aj tri tra-
gické postavy — Gildu (v star-
Sej inscendcii Rigoletta), Vio-
lettu z Traviaty a Straussovu
Salome. Jej Gilda je oproti tra-
dicii menej krehkd a menej pa-
sivna, s vokdlnou dominantou
v druhom obraze a vbbec vo
vysokej polohe, Violetta zasa
exceluje vo findle prvého obra-
zu Gfinnymi vy3kami.

Nasledujice dve sezbny si
pre spevdacku akymisi oddycho-
vymi (z 6smich premiér vytvo-
rila jedind vH@3iu postavu v
Brittenovej Zobrédckej opere,
kde opét uplatnila svoje kome-
didlne vlohy) a pripravou na
sezony daldie, v ktorych vytva-
ra pdt vyznamnych postay v
premiérach a individuédlne si
doStuduje Musettu z Bohémy
{povodne pre rozhlasovi na-
hrédvku), Margarétu z Fausta a
koncerine neskdr aj na scéne,
sa predstavuje dokonca aj v
lyricko-mladodramatickom od-
bore (Madame Butterfly). Jej
Rosina z Paisiellovho Barbiera
i Mozartova Zuzanka z Figaro-
vej svadby st priamym nadvia-
zanim na Gspesdné klasicistickeé
kreécie z jej prvého obdobia a
patria k jej najvd&dim aspe-
chom. Menej prileZitost! posky-
tuje pre jej typ hlasu moderné
opera, no aj tu obohacuje re-
gister svojich postdv o grofku
Silviu z Urbancovho Tanca nad
platom. Bezproblémovost zvlad-
nutid vysokej polohy dokazuje
Haljakova aj v Donizettiho Lu-
cii z Lammermooru a v dosial
poslednej tlohe [z polovice se-
zony 1980-81), v Massenetovej
Manon, kde strhdva pozornost
na seba v okazalej gavotte. V
oboch posledne menovanych
operdch sa plne prejavuje jej
schopnost ststredit sa a zaujat
v najefektnejsich paséZach spe-
vackeho partu. Previadajicim
dojmom z jej prednesu scény
gialenstva Lucie nie je napri-
klad elegancia a gracioznosf
koloratiry, ani hlbok¢ psycho-
logicky ponor, ale jednoducho
efekt z tZasnej intenzity a fa-
rebnosti zdveretnych extrém-
nych vy3ok.

. Sidénia. Haljakova-GajdoSova, . .| .,

narodend v Tr. Teplej, Studo-
vala na Statnom konzervatoriu
v Zillne a na V3MU, od roku
1971 je solistkou opery SND,
od mdja 1982 je zaslaZilou
umelkyiiou. VLADIMIR BLAHO

Tie prvé sa zadall uZ na si-
faZiach Ludovej umeleckej tvo-
rivosti v povojnovych rokoch.
Vtedy bol eSte soOlista opery
SND, =zaslaZily umelec Pavol
Gédbor 3Skoldkom v rodnom Va-
rine a so stiborom Sekera, kto-
r¢ tvorili jeho wvrstovnici zo
Skoly, stal sa zndmy po celom
okolf, zakrédtko i vo vatsich
mestdch, kde zvytajne vyhra-
vali prvé ceny. Tam ktorysi z
odbornikov zaregistroval, Ze by
bola 3koda nevyskolif Géaborov
zdravo znejlci nadejny tenor.
Tak sa dostdva na bratislavske
konzervatérium a neskdr | na
VEMU do triedy prof. Korin-
skej. Zo zanieteného interpre-
ta nadich Iudovych piesnf sa
krystalizuje spevdk sdci zvldd-
nut aj tenorové partie viésieho
rozsahu. E3te cez vysokodkol-
ské 5tadid bol angaZovany za
sOlistu opery SND, absolvoval v
roku 1960 LukédSom v Hubidke,
. predtym e3te vytvoril Oresta v
Ifigénii na Tauride, Ottavia v
Mozartovem Don Giovannim,
Triguetta z Cajkovského Onegi-
na.

Prvym krokom na bratislav-
skej opernej scéne bola epizbd-
na tuloha baletného majstra v
Pucciniho Manon Lescaut, kde
uplatnil najmé svoj vrodeny he-
recky talent, pohybové a taned-
né schopnosti. Stdva sa spolah-
livym interpretom lyrickych te-
norovych dloh, ¢&asto komic-

k¢ch, ktoré stvariiuje s premys-*

lenou koncepciou, v snahe vy-
zdvihnaf ich 3pecificki indivi-
dualitu. Velka prileZitost do-
stdva v roku 1966 tlohou Alber-
ta Herringa .z rovnomennej
Brittenovej opery, ktorou si zis-
kal sympatie publika i odbor-
nej kritiky. S umeleckou pre-
svedéivostou stvarnil nielen né-
rotny part, ale i v kaZdom z
troch dejstiev odliSni tvar tej-

to postavy. Podobne pristupuje
aj k Vaskovi, u ktorého sa sna-
Z{ vyzdvihnit nielen momenty
vyvolavajuce tsmev mna tvari
publika, ale vykresIuje ho v ce-
lej jefio zloZitosti a konflikt-
nosti. Brilantny spevacky vy-
kon, ktory tu podal, ho opréav-
nene zaraduje k najlepSim
predstavitelom tejto dlohy v
historii slovenského vokalno-in-
terpretaéného umenia. S pri-
liehavym Stylovym, vyrazovym
a dramatickym akcentom stvér-
nil falosného priekupnika Zien
Sporting Lifa v obldbenej in-
scendcii Gerschwinovej opery
Porgy a Bess. Postupnym hlaso-
vym vyvojom sa dostdva z buf-
féznych a charakterovych pos-
tdv i k tlpham spinto-odboru.
Nastudoval Pinkertona z Mada-
me Butterfly, Alfréda z Travia-
ty, v sezOne 1973-74 odspieval
nédroény a vysoko poloZeny part
Ernesta v Donizettiho Don Pas-
qualovi, Pri prileZitosti 60. vy-
rotia zaloZenia opery SND sa
opdf stretdva s LukdSom v sldv-
nostnej inscendcii Smetanovej
Hubigky. Ulohu Jurka z ludové-
ho prostredia opery Cert a Ké-
¢a, obdarent jadrnou dvofdkov-
skou melodikou nadtudoval v
minulej divadelnej
jini t. r. ho ¢akd velka prile-
Zitost v podobe Ferranda v Mo-
zartovej opere Cosi fan tutte,
ktori uvedie sibor SND na z4-
ver tohtorotnej divadelnej se-
z6ny. Bolo by moZné menovaf
aj dalsie tlohy, ved za svojho
pOsobenia v SND ich stvérnil
okolo 60. Neobisiel ani pdvod-
ni domécu tvorbu [(Kripa z
Kratiavy, Gajdosik z Jura J4-
nosika, Predslav zo Sviitoplu-
ka, atd.).

Mnohostrannd umeleckid ¢in-
nost Pavla Gdbora si nemoZ-
no predstavift bez  propagécie
slovenskej Iudovej piesne, kto-

sezbne, V-

rd mu od utleho detstva pri-
rastla k srdcu a jej vernou
bezprostrednou interpretaciou
rozddva optimizmus { prijemnad
pohodu. Preslavil ju na nespo-
¢etnych zahraniénych zajaz-
doch s mnohymi poprednymi
folklérnymi sibormi. Jeho na-
hravky ' v rozhlase, v televizii,
mnohé vystipenia na vidiekuy,
kde ludovad piesenn mé stéle hl-
boko zapustené korene, platne
hudobného vydavatelstva Opus,
déinne propaguji toto nade vel-
ké nérodné i kultirne bohat-
stvo. Je lauredtom dvoch sve-
tovych festivalov mlddeZe a 5tu-
dentstva vo VarSave a vo Vied-
ni, dspedne absolvoval medzi-
narodni sdfaf vo waleskom
Langolene. Nie je mu cudzl ani
ndrotny Zaner klasickej opere-
ty. Tenorové 4rie z diel Leha-
ra, K4dlména, Straussa, Nedba-
la a Dusfka nahral neddvno na
platiiu vydavatelstva Opus.

Spieval a hostoval takmer po
celej Eur6pe i v zdmor{ {ZS5R,
NDR, MLR, BIR, Juhosléavia,
NSR, Francizsko, Anglicko, Be-
nelux, Grécko, Cyprus, Kana-
da, USA, atd.}. Viac mesiacov
posobil v hamburskej operete,
kde ho angaZovali do dlohy
princa Orlowského v Strausso-
vom Netopierovi. ZasliZily u-
melec Pavol Gabor je veddcim
umeleckej skupiny SND, ktorej
zéklad tvoria jeho viacer! po-
predni sb6listi, ktor{ potas dlho-
rofnej ¢innosti pripravili viace-
ro monotematickych literdrno-
hudobnych programov, najmi k
nasim v¢znamnym politick§m
vyrotiam. Sd pristupné a zro-
zumiteIné rdznorodému publi-
ku, Zénrovo i umelecky vyva-
Zené, vidy s priaznivym ohla-
som najmd medzi mladdeZou. Za
vysoko angaZovanii umeleckd a
politickd ¢&innosf dostal Pavol
Gédbor viacero rezortnych wvy-
znamenanf a oceneni.

JOZEF TOMA

Hudobny skladatel Ladislav
Burlas zfskal titul zasliZilého
umelca. Mam sa priznat, Ze ne-
byt tohto faktu, moZno by som
tak skoro nebol dostal impulz
vratif sa k jeho dielu ako k
celku, naérief do vlastnych
predstdv a nazorov o iom?
Skrddene priznavam.

7 ¢oho teda vlastne ¢erpame
presvedéenie o kvalitdch a sme-
rovan{ prace toho druhého, ked
proti procesudlnosti, spojitosti
toho, &im sa prehryza umelec,
stoji iba nasa sporadickéd sko-
senost, obtasny dotyk? Je kry3-
talizacia obrazu o druhom za-
biidanfm nepodstatného a podr-
Zanim typického? Alebo je to
len nédhodna hra sdvislosti,
ovplyvnena navy3e vzéjomngymi
sugesciami a sklonmi o viet-
kom vytvaraf myty, vietko na-
lepkovaf a zadkatuTkovatl (aby
sa nam to nepoplietlo)?

Pri prileZitosti spoloenského
ocenenia Burlasovej skladatel-
skej prdce som si usporiadal
maly koncert a zahral som sl
niekolko jeho diel tak, ako

chronologicky vychéadzali z je-
ho tvorive] dielne. Tych pér
hodin, strédvenych v pozicii po-
sluchada, som sa nesnazil krie-
sit staré dojmy, potvrdzovat si
svoje vlastné starSie vyroky a
usudky. Nechal som Burlasovu
hudbu sebou prechadzaf ako
defilé, Nestdl som pri tom na
tribine, iba na chodniku —
ved nie som profesiondlny kri-
tik, iba kolega-skladatel.

Prvé, &o ma zaujalo, bola ref-
rénovitost uréitych situdcti, at-
mosiér vyrazovych gest, Pozna-
me to z prezerania fotografif:
»Tu si taky prirodzeny, ako Zi-
vy, taky, aky si — tu sa akosi
nepodoba$..."“. Pre mila naj-
krajsia, vnatorne najpreZiare-
ne]éia podoba Burlasovej hud-
by~ ma - zvuk sléEikove] prove-
niencie. Nemyslim ani tak oh-
nostroj hmatov, razantnych a
uréite zasvitenych zédsahov sla-
tika do pokornych stran, ako
skor celkom jednoduchy, &i lep-
Sie: jednozna&ny spev, moZno i
tichy nédrek jedného, ale i mno-
hych hlasov. Tento zaznie-
va z mnoh¢ch miest v [ | IL
kvartete, takmer z celého IIL
kvarteta, zo zdkuti vzletnej a
usfachtilej exhibicie Koncertnej
sondty pre husle s6lo... A nie
je to len v speve — i spbsob
tvarovania, formuldcie hudob-
nych obrazov lyrického smitku,
neZnej, ststredenej kontempléd-
cie sa v Burlasovom_diele ref-
rénovite vracia, vZdy trocha
posunuty zvolenou technolo-
giou a aj mierou udomécne-
nosti skladatefa v nej. V tomto
citim ja podstatu Burlasovho
smerovania k sebe, do vlastné-
ho jadra, i to, ¢im sa presa-
huje. V tom je, presnejsie po-
vedané, podstata asilia, ktorym
prerastd cez seba, ktorym sa
vnatorne zdokonaluje, lebo tu
ur¢ite nejde len o pritakévanie
vlastnym prirodzenym sklonom,
o stikromna bolestinsku ,,va-
ticku“. Potvrdzuje to dramatic-
ky poiiatd Hudba pre husle a
orchester. Tam akoby Burlas
zamerne viedol polemiku, ostry
spor o svoje meditatfvno-lyric-
ké taZisko, alebo dokonca pro-

ti nemu; akoby gulometnou
palbou razantne farebne a
rytmicky profilovanych orches-
trdlnych  tvarov  rozmetdval

vlastni taZbu po pokoji a kon-
centréacii, stelesnend v husliach.
Tie si v tejto skladbe nielen
pihym hlasom, generdtorom
hudobného materialu, ale ako-
by samostatnou dramatickou
postavou.

Narazil som i na takda ,foto-
grafiu®, na ktorej akoby sa Bur-
las nepodobal. Nielen Ze na se-
ba, ale ani na obraz, ktory som
si vidy o fiom ako-tak udrZo-
val v povedomi, Concertino pre
dychové néstroje a bicie som
pocul na premiére v Kosiclach
zaciatkom sedemdesiatych ro-
kov. Vitedy som si o ilom po-
myslel zhruba toto: zaujimavé
Struktira, neoldchany zvuk,
orlglnalna forma, azda trochu
koZené. Celkom som zabudol na

vyraz — je tvrdy, dtoény, nie-
kedy az kitovito sistredeny na

,opracovdvanie" materidlu. AZ
teraz som ocenil, kofko vdle
po prekrodeni vlastnej vnutor-
nej determinovanosti je v tejto
Burlasovej skladbe. Azda je
dobre mat v albume aj takéto
obrazky. Provokuje to uvaZovat
o veciach z iného konca. Neraz
sa mi potvrdilo, Ze takato moZ-
nost pristupu ,,odinakial“ byva
nielen najzretelnejdim potvrde-
nim cesty zauZivanej, ale aj
spresnenim stiradnic samotnéha
ciela.

Hral som si aj niekolko Bur-
lasovych zborovych diel. Je mi
blizka jeho tzkostlivd obava o
zretelnost verbélnej zloZky po-
solstva. Slovo sa nesmie sira-

tit: e také fa¥ké, zdvainé..

TieZ som_sa potykal .so Zulou
Rifusovych bésni. O ni¢ lah-
Sie to Burlas nemd s Reiselom,
¢i s Novomeskym. Pri starost-
livej deklamécii, pri udernom
vypovedani textu cez zborové
médium sa celd mohutnost emo-

ciondlneho gesta zvykne presu-
nit do vertikdly, do harmonic-
kych a&inkov. Do nich je za-
kliata krasa Zvonov, ¢i cesta z
mudive] neistoty k hymni¢nos-
ti Siestich basni lasky, prostd
apelativnost skladby  Dobry
defil | sastredenost rifusovskeé-
ho Je ticho u#... Pri vietkej
tucte k skladatelovej zborovej
tvorbe citim (opakujem: s vel-
kou osobnou aéastou) za spd-
sobom, Kktorym sa zmocliuje
textu, ale uZ aj v jeho puhej
volbe, neistotu ¢loveka a umel-
ca, ktory velmi dobre pozna aj
racionalistické, intelektpédlne
chodnicky k svojej muze, a pre-
to ju moZe niekedy pristihnit
a) nepripravend. Lebo ona nés
z tych strén vlastne necaka.
M&j maly sikromny burla-
sovsky koncert je tfmto vyder-
pany. Co dodaf? Ladislav Bur-
las sa vo svojich 55-tich ro-
koch dodkal, nesporne zasliZe-
ne, vysokého spolofenského o-
cenenia. On sim, ako aktivny
nielen skladatel, ale aj muziko-
log a pedagbg najlepsie vie, Ze
milniky na ceste umelca, tie
naozajstneé, kladie sam Zivot a
ten sa zdd byf velmi nevyspy-
tatelny, ak takame nejaka zre-
telni a pravidelnt navigéciu.
Priznanie zasluh ako vyjadre-
nie akejsi ,kolektivnej vdle*
spolotnosti méd preto urcite
najm# ten zmysel, aby sme sa
nad dielom a osobnosfou Laca
Burlasa hlb3ie zamysleli, ne-
uspokojili sa s kasirovanou za-
sobou ziskanych predstdv o
fiom, a tym si lepdie, autentic-
kejSie osvojovali hodnoty, ktoré
ndm vSetkym priniesol a stale

prinésa.
JURA] HATRIK



(1. a 2. IV, 1982)

V. dramaturgii tvorba novoromantikov a hosfovanie
€eskych interpretov charakterizovali dvojicu tychto po-
dujati. Z dirigentského prejavu zasl. nmelca Zdeiika Kod-
lera mohli sme postrehniit odlisné uhly pohladu na dve
programové symlonické basne. V pripade DvoFdkovej
symfonicke] bdsne Holombek, op. 110, vzhladom na pa-
ralelné nahravanie pre Opus, i3lo o optiku, ktorej jed-
notlivé uiseky predstavovali ustdleny, kone¢ny tvar, a ako
také ich aj posudzujeme. Perspektiva zvukového zézna-
mu nitila Ko$lera pracovat na ¢o najvybrisenejSom
tvare partitary, a tym sa akosi to Specificky hudobné
ocitalo neraz na vedlajSej kolaji. Toto kon3tatovanie
vztahujeme predovietkym na dvodny tdsek smitodného
pochodu, ktory z hladiska volby prili§ pomalého tempa
bol takmer za hranicou posluch&éskej vnimacej schop-
nosti, A takto sa z linie stala plocha, ktord viak —
priznajme to — plnila funkciu navodzovat isti medi-
tativnu atmosféru. S pravou, dvofdkovsky Siroko rozo-
spievanou melodikou tvaroval Kosler uZ tsek [ibostnej
scény, ktord i z hladiska opriadania sprievodnymi né-
strojovymi hlasmi niesla znaky citového osobnostného
zaangaZovania, TaZisko prinosu dirigentovej koncepcie
nachddza sa podla né3ho nézoru v dsekoch nasleduji-
cich. Tu totiZ hudba li¢i konflikt svedomia, ktory vy-
ustil do tragédie samovrazdy i v zédverefna ofistni ka-
tarziu. Tu zaZiaril KoSlerov vkus, zmysel pre poeticky
ndboj a rozvdZne ddvkovanie vystavby dynamickej for-
my.

V symfonickej bésni Richarda Stiraussa Smrf a vyki-
penie, op. 24, Kosler zohladiioval skladatelov typicky
novoromanticky patetizmus, intenzivny prival citov,
vzruch, ktoré premietal do spontdnnejiie vyznievaji-
ceho hudobného pridu. Ak v Dvofdkovi vladlo sistre-
denie sa na detail, vychutndvanie krasy mensich pléch,
pricom v tomto Usili akoby celkova linia miestami vy-
stupovala z optiky tvorivého pohladu, v Straussovi sa
KoSler zameriaval na muzikantsky global. PouZival sy-
tejsin  dynamicko-vyrazovi paletu orchestralnych fa-
rieb, pri¢om dokézal zohfadnif aj — pre Straussa menej
typické — zamyslenie sa nad otdzkami zmyslu Zivota
a smrti.

Bohuslav MatouSek sa predstavil v nelahkej pozicii
s6listu populédrneho Koncertu D dur pre husle a orches-
ter, op. 35 od P. I. Cajkovského. Cim je totiZ nejaké dielo
znamejsie, v dramaturgii frekventovanejdie, o to faZsie
dokéZe umelec néajst si k nemu svojsky, osobitejsi pri-
stup, vyhmatnif ten uhol optiky, v ktorom by pripadne
zaZiarili aj nové polohy. Situdciu interpreta staZuji aj
gramopriemyslom  zafixované koncepcle Spitkovych
umelcov, ktori zdvihli latku ndro¢nosti prilid vysoko,
@ tak nielen odbornik, ale aj laik potom v duchu porov-
nava, na zdklade toho i hodnoti vfkon umelca na kon-
certnom poédiu.

Matousek sa usiloval — & na' mnohych miestach sa
mu to skutofne aj podarilo — vyvaZit tvorivy vklad
s virtu6zno-technickymi nérokmi. Pomerne presvedéivo,
i ked nie bez rezerv, pondral sa do lyricko-kantabil-
nych partii v prvej, ale najmé v strednej pomalej Canzo-
nette. V oblasti lyriky podarilo sa mu najst, alebo
prinajmenej velmi tesne pribliZit k objektivnemu zapo-
jenin svojho ja do formovania linie. Skoda, Ze v tech-
nicky vyhrotenejdich tdsekoch chybala jeho hre miesta-
mi istota — na tkor dojmu z presvedéivejsej suverenity
a tvorivého nadhladu nad dielom.

(15. a 16. IV. 1982)

Celu prva polovicu tejlo dvojice koncertov zaplnila
tvorba W. A. Mozarta. Vedicimi zloZkami dirigentského
rukopisu Libora Peika pri interpretécii tohto autora so
neotrasitelny, rovnomerne plynici rytmicky tok a spo-
Iahlivé technické vypracovanie orchestrdlnej sadzby a
s nimi savisi aj zretelnd artikuldcia hudobnych fraz.
Jasne ohranidéené kontiry, pevny rytmus, bezpeéné tech-
nické a najmi zvukové vypracovanie tvoria potom spo-
tahlivo fungujici odrazovy mostik, na ktorom PeSek bu-
duje umeleckl nadstavbu svojich vykonov. Prvym zna-
kom $pecifickosti jeho interpretdcie je pruZné spevnost,
ktorou poznaduje motivicki prdcu viedenského majstra.
Tato Crta je konitantna, a to bez ohladu na rychlost
pohybu, v ktorom hudobny tok plynie. Kantabilitou sa vy-
znadovala aj takd sumivo Ziva skladba, akou je predo-
hra k opere Figarova svadba (KZ 492). Pod Pe3kovou
taktovkou nepredstavovala len pihu exhibiciu presnosti
sihry, ale predovietkym priezrafnosti, jasu, optimistic-
kého spddu a v dynamickom parametri i typického mo-
zartovského striedania svetla a tiea.

Juhoslovanskd umelkyfia Irena Grafehauerovaé pristu-
puje k Mozartovi (Koncert pre flautu a orchester D dur,
KZ 314) s nefalovanou dprimnou citovosfou svojej mla-
dosti, pritom svoju prirodzent muzikalitu a tvorivi dis-
ciplinu stotoZiiuje so svetom Mozartovej hudby. A to
je zdvideniahodnéa deviza, ktorou otarovdva ohecenstvo,
indpiruje orchester a zoZina zaslGZeny dspech. Vyzdvih-
nime aj spolahlivé na3tudovanie s6lového partu spaméti,
&im sa jej pristup li&i od vykonov naSich dychérov.
Prave on stal sa zdkladom pre rozvijanie iskrivého pri-
stupu, nezlyhdvajiceho tvarovania pasaZf, vychutnava-
nia dynamickych nuansi, o vietko spoluvytvaralo ne-
opakovatelni syntézu radostného, bezprostredného mu-
zicirovania.

Aj Pesek nastudoval a dirigoval zaveretné ¢&islo pro-
gramu — Brucknerovua 7. symféniu E dur — spamiti.
Sirokoklenuté obliky brucknerovskej faktary bgvajd
vidy previerkou interpretovanej schopnosti udrZat napi-
tie velkych ploch a safasne nasteluje problém: vypra-
covat kompozitni motivickd pracu v partitire tak, aby
logicky, iiéinne a presved&ivo zapadala do monumentéal-
neho celku. U dirigenta sme najviac obdivovali jeho
zmysel pre mieru. Spravne ddvkoval citov§ vklad, ne-
prehnal pétos, dramaticky akcent i pokoj lyriky. PesSkov
muzikantsky indtinkt a inteligencia diktovali mu spravne
proporcie tychto zloZiek. Jeho pristup k Brucknerovi vy-
znadoval sa syntézou vznesenosti, elegancie, ale aj muZ-
nej rozhodnosti a néastojfivosti. Postrehli sme men3ie
zakolisanie v druhej i vo findlnej &asti; i tvoriva sila
Peskove] osobnosti nevystacila s dychom pri Sirokoro-
zospievanom Adagiu. Vcelku to vSak bola interpretécia
presvedEivd, nabitd tvorivou energiou a pravym muzi-
kantskym vzletom. VLADIMIR CIZIK
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sLAujmova ¢innost dnes pred-
stavuje vyznamnd zloZku Kkultdr-
no-osvetovej, politicko-vychovnej
cinnosti, pdsoblacej nielen na jej
samotnych nositelov — d&lenov si-
borov, umeleckych tvorcov, ale aj
na je) potrebnych konzumentov —
divdkov v hladisku. Nejde tu iba
o nahodilt finnost. Pestovanie ak-
tivneho wvztahu ku kultirnym a
umeleckym hodnotdm, k nérodné-
mu dediéstvu, ale predovietkym
rozvijanie vlastného, tvorivého pri-
stupu sl vyZaduje aj cielavedomi
odborno-metodicka starostlivost
StAtnych a spolofensk¢ch kultdr-
no-vychovnych in&titicil. Jednou z
mnohych dnes vyuZivanych foriem
metodicko-odbornej  starostlivosti
socialistického 5tdtu je trvald Si-
taz zdujmovej umeleckej ¢innosti,
vyhldsend Ministerstvom kultiry
SSR v stcasnosti na obdobie 1981
aZ 1985. V ramci tejto sifaZe sa
uZ po trindsty raz organizujd Slav-
nosti zborového spevu — celoslo-
venskd sdtaZ spevdackych zborov
dospelych A kateg6rie. Vychddza-
jic zo zdmerov a poslania zduj-
movej umeleckej &innosti méa ten-
to celoslovensky festival Siroky a
ozaj mnohostranny v¢znam. Dnes

‘splita aj dble¥ité kultirno-spolo-

¢enské a vychovné poslanie. Ide
tu o poslanie vyplyvajice jednak
z trvalgch zdujmov, cielavedomych
vyvojovych koncepénych trendov,
ale aj sdfasnych vyznamnych po-
litickych, kultirnych a spoloden-
skych udalosti.," [Z prihovoru Ja-
na MiSkovita, vediiceho odboru
ZUC Osvetového tustavu, vo festi-
valovom bulletine.)

XIlI. sldvnosti zborového spevu,
ktoré sa uskutodnili v diioch 24.—
25. aprila t. r. v Koncertnej sieni
Slovenskej filharménie na pocest
vyznamnych udalosti roka, 65. vy-
rofia Velkej okt6brovej socialis-
tickej revolicie, 60, vyro¢ia vzni-
Ku ZSSR a 37. vyrofia oslobodenia
Bratislavy, boli vo svoje| koncept-
nej i obsahovej S&truktiire nove.
Zrodili sa zo spoluprdce Osveto-
vého dstavu a Mestského domu
kultiry a osvety v Bratislave, po
prvy raz vystupovali $pi¢kové ama-
térske zborové telesd na Sloven-
sku sufasne aj v safazl o Zlaty
veniec mesta Bratislavy. Myslien-
ka zlifit dve podujatia pod jed-
nu strechu sa ukézala ako velmi
Zivotaschopnd: okrem _zvy3enia
spolodenskej védZnosti celého po-
dujatia bratislavské zbory, tradié-
ne sutaZiace o Zlaty veniec, do-

. stali . véZnych. - konkurentov .z ra-

¥ 4

"f_@.w/?ﬂd//

slorovese dpeece

du slovenskych zborovych telies,
ktoré sa v celoslovenskej sufaZi
prebojovali do A kategodrie. Povin-
nou skladbou pre ziskanie Ziatého
venca bola Zem moja rodnd od
Dezidera KardoSa (pre mieSané
zbory), Prvoméjovd od Ladislava
Burlasa (Zenské zbory) a Maéje od
Ota Ferenczyho (muZské zbory]).
Zépolenie amatérskych zborovych
telles hodnotila odbornd porota,
ktorej predsedal dr.Stefan Klimo.
Uroveii sldvnost! i sitaZe bola vy-
sokd, jedenédst najvyspelejsich spe-
véackych zborov na Slovensku, kto-
ré sa na tento post prebojovali
z vySe tisicove| zdkladne, predsta-
vilo dobry obraz o kvalitdach slo-
venského amatérskeho zborového
spievania. A to je zvlait potesi-
teIné, v programovych blokoch si-
taZnych vystipeni [ale aj hostu-
jacich zborov) vyrazne participo-
vala slovenskd zborové tvorba —
uZ ,klasicka“, ale aj najterstvej-
sia. Perspektiva kvalitnej interpre-
tdcie oZivuje zdujem nadich skla-
datelov o tato oblast: dokumentu-
ju to festivalové premiéry Zeljen-
kovej naro¢nej i pbvabnej Hass-
leriany, (v podani spevackeho zbo-
ru Technik), Hatrfkovho zboru Co
je kradsa (z Diptychu Dotknit sa
krédsy, Spevédcky zbor slovenskych
uéitetov), ako aj zbory L. Burla-
sa, E. Suchofia, O. Ferenczyho, L.
Hrusovského, M. Novédka, T. Andra-
Sovana, A. Zemanovského a dal-
dich.

Zo sutaZiacich zborov ani jeden
neopustil vybojované pozicie v A
kateg6rii. V druhom pésme tejto
kategbrie sa umiestnili: Akademic-
ké speviacke zdrufenie PKO s di-
rigentom dr. ], Potoddrom a s di-
rigentkou B. Plhalovou — zbor zfs-
kal aj cenu Osvetového dstavu za
dramaturgiu programu, Kofick§
spevicky zbor uéitelov s dirigen-
tom K. Petr6czim, Ludovy spevokol
utitelov Slovenska s dirigentom M.
Vachom a Spevédcky zbor sloven-
skych utiteliek Dzvena s dirigent-
kou E, Sarayovou-Kovafovou. V

prvom pésme sa umiestnill: Spe-

wacky zbor madarskfch utitelov

v OSSR..s dirigentom L. Vassonu

a [. Jandom — zbor ziskal aj cenu
Slovenského hudobného fondu za
prednes sifasnej slovenskejtvor-
by, Zilinsk§ miefany zbor s diri-
gentom A, Kéllayom — ziskal aj
cenu Osvetového tstavu za inter-
pretaciu skladby ¢eského autora a’
Spevdacky zbor slovensk§ch udite-
fov s dirigentom P. Hradilom. V
prvom pésme s pochvalou poroty
sa umiestnili 4 zbory: Komorny
spevécky zhor kofick§ch uditeliek
s dirigentkou J. Rdczovou — zbor
dostal aj cenu Osvetového dstavu
za prednes skladieb autorov zo
socialistickgch krajin a za pred-
nes povinnej skladby, Spevacky zbor
Kysuca s dirigentom P. Fialom —
zbor z Cadce, ktor§ po prvy raz
sataZil v A kateg6rii, si za svoje
kvalitné vystdpenie 2z Bratislavy
odniesol aj cenu Osvetového Gsta-
vu za ideové zameranie programu
4 ,jeho umelecké stvarnenie, Spe-
vacky zhor mesta Bratislavy s di-
rigentom L. Holaskom — ziskal
aj cenu Ministerstva kultary SSR,
Spevécky zbor Technik SVST v
Bratislave s dirigentom P. Prochéz-
kom — je majitelom Zlatého venca
mesta Bratislavy za najlepdf pred-
nes povinnej skladby, ako i ceny
Osvetového fstavu za vynikajaci
umelecky vykon.

Dva sitazné koncerty (3koda, Ze
obecenstvom menej sledované| do-
plnili dva bohato navitivené a
aplaudované slavnostné koncerty
Na nich sa predstavili ukaZkami
zo svojich sifainych programov
vysSie spominané zborové telesa a
hostujice zbory: svieZi a mimo-
riadne tspedny PreSovsky detsky
zbor s dirigentkou E. Zacharovou,
Dievéensky spevacky zbor Mladost
z Levofe s dirigentom M. Pitofa-
kom, Trnavsky gymnazidlny zbhor
Cantica nova s dirigentkou L. Sa-
gonovou, dramaturgicky atraktivny
praZsk¢ zbor Canticorum jubilo s
dirigentom O. Dohnényim a S3pa-
nielsky robotnicky zbor Coro San-
ta Maria De Solvay Santander —
pottom nevelké, vo .zvuku viak
velmi farebné a vokélne kvalitné
zborové teleso. —IM—

© OBJAVNOU DRAMATURGIOU
sa v rédmci pravidelného koncert-
ného cyklu Nedelné dopoludnia v
Galérii v Mirbachovom paléci pre-
zentoval vynikajici slovensky kon-
trabasista Karol Illek (28. II. t. r.).
Program recitdlu si zostavil s jas-
nou a premysienou koncepciou,
aby ukézal wv3etky hodnoty ume-
leckého prednesu, ktorgch je kon-
trabas ako sb6lovy néstroj schop-
ny. Barokovd Sonédta anglického
skladatela Henryho Ecclesa, ktory
posobil v PariZi, otvorila koncert
lyrickou kantalénou Larga., Kan-
tabilné tseky Illek vrdcne vyspie-
val, prifom precizna interpretad-
né préaca sa prejavila najmd v mu-
zikdlne prepracovanej vnitornej
tektonike diela, vo vyrazne vybu-
dovanej klenbe a strhujicom Géin-
ku. Hommége 4 |. S. Bacha je
skladba &vajfiarskeho skladatela
Juliena Francoisa Zbindena, autor
ju skomponoval pre poZiadavky
Medzindrodnej kontrabasove] sa-
taZe, ktora sa pravidelne uskutoé-
fiuje v Zeneve. lllek pri jej inter-
pretacii dokumentoval skveld tech-
niku, ktora je prvotnym stupiiom
jeho tvorivej koncepcie a hlboké-
ho stvdrnenia hudobnej logiky die-
la. Sonéta Paula Hindemitha patri-
la v architektonickej v¢stavbe re-
citdlu k dramaturgickému i ume-
leckému vrcholu. Illek rozohral
vzdcne Cisty a oZivujici prid hud-
by, rozoznel Sirokid vyrazovi 3ka-
lu, vyjadril filozoficki koncepciu
a takto podnietil silné zapbsobe-
nie expresfvneho tvaru celej soné-
ty. V zvukovo-objavnej skladbe sa-
asného kanadského skladatela
Johna Weinzweiga Refrains ohiio-
stroj ndpadov, pdsobivfch kombi-
nécif, nirotnd a safasne jasné hu-
dobnéd rel vytvorili nesmierne za-
ujimavy a stfasne pdsobivy ume-
lecky celok. Logickfm vyiistenim
koncertu bola Aria et rondo An-
drého Desenclosa, skladba, ktoréd
opdf zdbraznila lyrickt kantabil-
nost a klasickd rovnovdhu drama-
tickgch a senzitivnych pldéch. Re-
citd] Karola Illeka bol neviednym
koncertnym zaZitkom. Kvalita u-
melcovej Interpretdcie je vysled-
kom tvorivého rozvijania v{razo-
v§ch schopnostl, ktoré sa uskutoé-
fiovalo nielen v procese s6listickej

interpretédcie, ale v sifasnom pre-
hlbovani tvorivého myslenia v
procese pedagogickej préace [ peda-
g0g hry na kontrabase na brati-
slavskom Konzervatériu v r. 1962-
1974 a na VSMU v Bratislave pd
r. 1972), ako aj Specifickd ume-
leckd prdca v Slovenske| filhar-
monii, kde je vedicim skupiny
kontrabasov, a prdca v komornych
telesdch. Druhym umelcom, ktory
sa zasliZil o dokonaly umelecky
zéZitok bol klavirista Ivan Palo-
vit, ktory kontrabas nielen spre-
véadzal, ale umelecky dotvaral kon-
cepciu skladieb.

(Daniela Sliacka)

KOMORNY KONCERT Z TVOR-
BY JANA MORYHO pri prilefitosti
skladatelovych nedofitych 90. na-

rodenfn pripravili Literdrne a hu-

dobné mtzeum a krajskd pobocka
ZvHdzu slovenskych skladatelov v
Banskej Bystrici. Koncert sa usku-
totnil diia 17. V. t. r. vo vystav-
nych priestoroch LHM v Banskej
Bystrici v rdmci podujati Diia otvo-
renych dveri v banskobystrickom
Literdrnom a hudobnom muzeu. V
programe koncertu tudinkovali
Dagmar Rohov4, Lubica Orgonéso-
vd, Jan Zemko, Milan Pupala, Mi-
roslav Masér, &lenovia D]GT, Vla-
dimir Kovaf a Michaela Vavrus-
kovéa, Ziatka LSU, na klaviri spre-
vAdzala Darina Surova-Turfiova,

SYMFONICKY ORCHESTER KON-
ZERVATORIA V BRATISLAVE a
Mie3any zbor $koly otvarali 3. mé-
ja t. r. Dnl sovietskej kultary v
Bratislave. Na programe boli die-
la sovietskych skladatelov, domi-
nantu tvoril Koncert pre violon-
telo a orchester Es dur D. Sosta-
kovita (s6lista Eugen Prochdc) a
dasti z Juhodeskej suity V. Nové-
ka. Plnd Koncertna siefi Cs. roz-
hlasu ocenila vykony konzervato-
ristov. MieSany zbor konzervatbria
odcestoval 5. méja t. r. na slév-
nostl zborového spevu Nemeckef
demokratickej republiky do
Schwerinu. Dirigent telesa prol.
Dufan Bill pripravil program, v
ktorom je zastipend tvorba S3ies-
tich slovenskych skladatelov. Kon-
zervatoristi vystipili na troch kon-
certoch a zih&astnili sa dalsich po-

dujati v ramci druzby s mladeZou
NDR.

VITAZI MEDZINARODNE] ROZ-
HLASOVE] SUTAZE MLADYCH HU-
DOBNIKOV CONCERTINO PRAGA
1981 z MLR, NSR a ZSSR pricestu-
ji do Ceskoslovenska diia 14. VI.
t. r., aby spolo&ne s nadimi lau-
redtmi vystaplli na koncerte vita-
zov 19. VL. v Smetanovej sieni
Obecného domu v Prahe. Po prai-
skom koncerte odcestuji Géinku-
jucl mna XIV. juhotesky festival
CONCERTINO PRAGA, kde v fase
od 21. VI. do 1, VII, vystapia spo-
lu s daldimi aéastnikmi z CSSR
na siedmich festivalovgch koncer-
toch.

Detail prospektu chorového organ-
teka v r. kt. farskom kostole v

Prefove — 17. stor. (Snimka k-
¢ldnku Historické organy.)
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0d detstva tdZila byf balerinou.
Tento sen sa jej v plonom rozsahu
splnil.

Na svoj talent upozornila v balet-
nej 3kole v rodnej Trnave a pocas
itadia na taneénom oddeleni brati-
slavského konzervatoria uZ bolo zrej-
mé, Ze to bude talent nezvycajny.

Sfubné perspektivy sa ukéazall byt
pravdivé. V Spiacej kréasavici, v pr-
ve] velkej ulohe z klasického balet-
ného repertodru, upitala svieZim ta-
neénym prejavom a peknym zjavom.
Onedlho po tom, v balete Don Quijote,
uZ bol zretelny vyrazny rast jej tech-
nického majstrovstva: Jahky skok,
bezpeiéna rotdcia a velké rozpétie ta-
netnych poéz boli dominantnou Eriou
tejto i nasledujicich tanéénych dloh.

Samozrejme, umeleckd priprava sa
ovladnutim tanecéno-technickej osnovy
nekonéf. Tu sa vlastne len zadina
stvdariiovanie aloh. A v tom zmysle
dala Gabriela Zahradnikova kaZdej zo
svojich scénickych postdv osobité é&r-
tv., Vyznamnym medznikom bola dvoj-
tloha Odetty-Odilie z Labutieho ja-
zera. Na tomto veldiele svetového ta-
netného umenia sa v celej Sirke pre-

javilo jej tanefné majstrovstvo: mi-
moriadny. talent spolu s vycibrenou
technikou, doplneny premyslenym a
precitenym naplnenim hereckého pre-
javu.,

KaZd4 jej dloha — rozne podoby
Zeny v jej podani pOsobili vyrazne
svojsky — v Bachéisarajskej fontdne
vyjadroval kaZdy pohyb jej Zarémy
velkd lasku poznalenit Ziarlivostou,
vo vztahu k Iudovej hrdinke naSla
odlisng spdsob pristupu a obdarila
Gajané odhodlanostou bojovat za Stas-
tie celého kolchozu., Eterickd Giselle
s velkymi plochami pre lyricky |
dramaticky taneény prejav bola dal-
Zou nédrocnou skidkou. Ako iskrivy
protip6l moZno spomenit Lizu z Mar-
nej opatrnosti, prvi dlohu z kome-
dialnej oblasti. Aj tentoraz sa poda-
rilo zvladnuf tdskalia technickej bra-
viry a nezabudndaf pritom na pri-
vetivost tanefného prejavu a na diev-
tensk¢ pdvab. Ulohu Anny Karenino-
vej bolo taktieZ treba vyrazne od-
1551t Vyrazovymi prostriedkami taneé-
nej re€i vyjadrit citovy Zivot Zeny,

Gabriela Zahradnikovd s Jdnom Halamom v inscenacii Cajkovského Labutie-

ho jazera.

cvadnilind
hradnikova

kiord sa rozhodla ist za hlasom svoj-
ho srdca napriek tomu, Ze hovoril
proti zvyklostiam doby, do ktorej au-
tor literdrnej predlohy zasadil dej
svojho roménu.

Umerne s Groviiou umeleckych vy-
konov rastla aj narofnost dloh, kto-
r{mi choreografovia Gabrielu Zahrad-
nikovi poverovali. Po Rimskych fon-
tdanach, kde nasla uplatnenie v mo-
derne koncipovanom diele, nasledova-
la klasickéd idloha Swanildy v balete
Coppélia — dalsi obdivuhodne vycib-
reny vykon, zatancovany so Samozrej-
me posobiacou istotou a Tahkostou.
Suchofiova hudba k Poéme macabre
inipirovala choreografa k pohybo-
vej basni o vztahu dvoch ludi: MuZ,
jeho Zivot a vztah k diev¢atu, neskdr
milovanej Zene, ktord v zdvere per-
sonifikuje smrt. Tri premeny v ram-
ci sedemnéastmindtového diela, ktoré
vyZadovali ozajstni umelecki zrelost,
interpretaéné majstrovstvo, Presvedéi-
vo vytvorila aj scénickid podobu Fry-
gie -— Zeny chépajicej Spartakove
idedly, jeho tsilie o oslobodenie &lo-

P
.._ -, |

Snimka: ]. Vavro

veka, O ¢osi neskdr sa v diametrél-
ne odlidnej podobe predstavila v Lor-
covej drame transponovanej do tanec-
nej reci; jej Bernarda je poznacena
bezcitnostou, ale v interpretacii je ba-
datelnd aj spolocenskd motivécia, kto-
réd tito Zenu viedla ku krutosti. Ce-
na Andreja Bagara za tito tlohu, kto-
rou Gabrielu Zahradnikova poctili
napriek tomu, Ze ju zvyknli udelo-
val len ¢inohernym umelcom, v{stiZ-
ne hovori o dramatickej sile tanetnej
prezentécie.

Dlhy rad princezien, krédsavic a vil
7 rozpravkovych baletov doplia dia-
pazon umeleckého potencialu takisto,
ako podetné prileZitosti pre koncert-
né vystipenia doma i v zahranici,
kde umelkyiia vidy preukdzala schop-
nost priliehavej interpretdcie. So
vzdacnym pochopenim pre poZiadavky
choreografa stvdarnila aj svoju naj-
noviiu dlohu — Esmeraldu v balete
Zvonar z Notre Dame. Aj tu je ‘in-
tonécia umeleckej v¢povede poznace-
néd profesiondlnymi kvalitami, za kto-
ré Gabrielu Zahradnikovi odmenili
Cenou Zvdzu slovenskych dramatic-
kych umelcov, Cenou ministra kultd-
ry SSR a teraz titulom zasliZilej umel-
kyne, i ALICA PASTOROVA

RECENZUJEME

A. I. ORFIONOV: VELKE DIVADLO V
MOSKVE
Orus Bratislava, 1980, 248 strdn. Pre-
klad Juliana Szolnokiova ;
Publikdcia Velké divadio v Moskve,
pochéddzajica z pera byvalého soOlis-
tu tohto divadla a vyznamného vo-
kéalneho pedagbga A. 1. Orfionova, obo-
hatila n&% kniZny trh o précu, podé-
vajicu obraz 200-ro¢nej histérie jed-
noho z najvyznamnejsich opernych
Gstavov sveta. Je napisand vecne, bez
vidsich literdrnych ambicii, svedomi-
te opisuje vyvoj divadla, chronologic-
ky vymeniva najvyznamnejsie jeho
inscendcie a spomina i prinos jed-
notlivych hlavnych predstavitelov. U
noviich predstaveni obohacuje knihu
i rad citatov z ohlasov sovietskej a
zahraniéne| tlafe. Publikdcia je bo-
hato vybavend obrazkovym materia-
lom, Zial, vil3inou slabSej kvality.
Osobny vztah autora k Velkému di-
vadlu azda zapridinil, Ze neméd vidy
dostatoéne objektivny odstup od spra-
ciivanej tematiky, a tak po precita-
ni knihy nadobudame dojem, Ze di-
vadlo sprevadza jeding dlhy rad dspe-
chov, #o samozrejme, sidnemu Cc¢ita-
telovi neznie dost hodnoverne. Zeby
za 200 rokov nebola na tomto javisku
vznikla jeding nepodarené inscenécia,
# neodznel slab$i umelecky vykon?
Priklad: autor velmi chvéli I. S. Koz-
lovského v (lohe Lohengrina. Mali
sme moZnost potut vela nahrdvok
tohto lyrického tenoristu a obdivovat
jeho nesporne skvely vfkon, napr. v
Jurodivom — ale akg¢Ze to mohol byt
Lohengrin? Aj autorova hodnotenie
kvalit baletnej hudby Pugniho a Min-
kusa je silne nadsadené. Spornad sa
nam vidi 1 charakteristika rozdielu
medzi talianskou a ruskou spevdckou
gkolou: ,, ...Talianska Zkola kultivu-
je zvuk ako ciel sdm osebe, citovi
jemnost odtieilov a nestavia tlohy
psychologického vyrazu. Estetickym
principom rtuskych umelcov je na-
proti tomu vokélno-dramatické jedno-
ta postavy, umelecka pravdivost v od-
haleni jeho psychol6gie duchovného
sveta, vzdjomnéa spétost hudby a slo-
va pri dokonalej vokéalno-technickef
forme“. O niekolko stran dalej sa
viak dozveddme, e najvEEEim orino-
som pre Velké divadlo bola skutog-
nost, e mnohi jeho popredni sélisti
Studovali, alebo aspoil staZovali v Ta-
Tiensku! :
Orfionov spomina. zaujimavy mo-
ment z histérie Velkého divadla, ked

sa po Velke] oktObrovej socialistickej
revolicili uvadzali svetové opery s re-
voluéne -upravenymi libretami. Bolo
by -pre Cuatela nesporne.zaujimave,
keby”sa o tomtd'‘obdobi dozvedel viac
& podrobnejsie.

Niektorych zdvaZnych - udalosti v
historii Vv sa autor aotyka len vefmi
stru¢ne a nesmelo., Spomina napri-
kiad, Ze Muradelliho opera Velké
priatelstvo bola stiahnutd uZ po dvoch
reprizach. Prefo autor obchéddza okol-
nosti, za ktorych k tomuto stiahnutiu
doslo? Zamléovanim vSeobecne zné-
mych udalosti predsa kniha strdaca
na dokumentarnej hodnotel Rovnako
aj inscendciu baletu S, Prokofieva
Romeo a |alia, ktory sa neskor stal
jednou z vrcholnych kredcii baletné-
ho sidboru VD, predchdadzali rozliéné
zakulisné boje, takZe svetova premié-
ra sa napokon uskutoénila v Brne,
desat rokov pred moskovskym uvede-
nim.

Né@sho ¢itatela by zaiste podrobnej-
Sle zaujimali osudy inscenacie Jan&g-
kovej Pastorkyne — prvej v ZSSR,
realizovanej timom nasich umelcov,
inscenécie podla vietkého velmi vy-
darenej.

V knihe ndjdeme, Zial, aj nemalo
drobnejSich nedostatkov a chyb, kto-
rym bolo moZné pri vdésej pozornos-
ti zabrénif. Na ukéZku aspoii niekol-
ko z nich: v mennom zozname na
konci knihy chybaja tdaje o Fomino-
vi, Paskevi¢ovi, Sokolovskom, Zorino-
vi a dalsich, ktorych mend sa v tex-
te spominaji. Dirigent feského pdvo-
du Havranek sa objavuje aj ako Avra-
nek, violongelista Hanu§ Wihan sa vy-
skytuje iba s obyfajnym V. Beetho-
venov Jacquino z Fidelia sa zmenil
na Joachina a text pod obrdzkom na
str. 39 odporuje tomu, fo &tame dve
strany predtym.

Niektoré nedostatky treba pripisaf
zjavne na konto prekladu. Si to for-
mulécie, ako ,dirigenti, ktorych spo-
lupréca obohatila hudobné oddelenie
divadla“, alebo v divadle pre&mkol
poZiar“, &i ,umelci dali koncert®. Nie
velmi logicky znie veta: , dodr¥iavala
sa po!icajné hodina, od 6 rdna do 8
vecer” (1]. Nesprdvne je skloliovanie
mena Mazeppa (,,v Mazepe“ — zjavny
rusizmus), namiesto terminu , svetské
dama" by azda lep&ie znelo svetacka
déma. Nebudeme dalej vyratavat tieto
drobné chyby — nazbieralo by sa
ich este dost — sved&ia viak o istejf
povrchnosti v priprave knihy, v kto-
rej navyle zapracoval aj tladiarensky
Skriatok  ([str. 27). Odhliadnuc od
tychto sice drobngch, ale zato podet-
nych chyb krésy, poskytuje kniha A. 1.
Orfionova v zésade dobry prehlad o
histérii i stfasnosti Velkého divad-

la. Spliia predovdetkym informativ-
nu funkciu, bez tsilia o hlb3i ponor
do tejto zaiste zaujimavej a atraktiv-
nej témy, takZe na publikédciu s do-

“'kladnejiou analyzou éinnosti-a sme-

rovania tejto vyznamnej opernej a ba-
letnej scény si budeme musief este
pockat, ROMAN SKREPEK

Na¥a hudobnd verejnost nie je sys-
tematicky a v dostatoénej Sirke infor-
movand o muzikologickej publicistike
ludovodemokratickych Stdtov, Z pod-
nety bukurestskej Editura muzicald
radi robime vgnimku a berieme do
rik objemnut publikdciu: ideu interna-
cionalizmu napliime aspoft struéngm
dotykom s tgm, do ndm ponuke pdt
zviizkov PAGINI DIN ISTORIA MU-
ZICIl ROMANESTI. Ich autorom je
George Breazul (1887—1961), mnoho-
stranne aktivny rumunsky muzikoldg.
Mnohé z jeho Studil, Sasto roztrate-
nych po réznych dasopisoch, a rad
¢ldnkov nepublikovangeh vysli v pia-
tich ,posmrtngch® knihdch ako kapi-
toly z dejin rumunskej hudby zdslu-
hou profesora muzikoldgie {aj u nds
zndmeho z medzindrodngch kolokvii)
Gheorge Ciobana,

Pryé dva zvizky obsahuji Stadie
charakteru rgdzo historického, treti
a Stvrty zvdzok je antol6giou hudob-
ngeh kritik a rozhlasovgeh reldeii,
posledny, piaty zvdzok [vydiel neddy-
nej je vlastne Sirokou ,etudou” otom,
aka G. Breazul pracoval. Po fwodne}
Stidii G. Ciobana zaujme etnomuziko.
I6ga td &ast knihy, ktord sa zaoberd
podobou hudobnej kultiry ludu regic-
nu Olténia, provincie rozprestieraji-
cej su medzi Oltou, Dunajom a Kar-
patmi. Po stdrodia tu jestvuje bohaty
a svejbytng hudobny Zivot; priam ve-
die ku konfrontdecidm medzi ndzormi
rumunskijch muzikoldgov a B. Barto-
kom, popripade aj s C. Sachsom a
znalcami starej ruskej hudby. Ku kom-
parcstike nds vedii charakteristickd
predpentatonické a pentatonické mo-
dy, detailnej%ie napr. tri principy an-
hemitonické, z ktorgch pozostdva ce-
lg moddiny pentatonicky systém re-
giondlnej hudby Olténie. Zaujimavy je
autorov ndzor na vztah hudby a redi:
rumunskd rudovd hudba je vragj za-
ujimava tgm, e poeticky text sa ja-
vi vyznamove druhorady a prioritu
nadobiida zloZka hudobnd; tgymto viak
nechce povedaf, e spojenie verfa a
melodie je podriadené nemennému
vztahu, ktory by bol identicky pre
vietky druhy rumunského Tudového
spevu. Na rozdiel od naSich niekto-
rijch muzikolégov, rumunskd etnomu-
zikoldgia nepouffva termin ,hudob-
ng dialekt”, ale ,§tgl" hudobnej redi
patriéngeh oblasti.  JOZEF TVRDON

Kodély — Debussy
Miroslav Petras, cello

Petr Adamee, piano
Supraphon Stereo 1111 2847

Kodalyova Sondta pre violondéelo s6lo patri
Kk najnaroénejsiim dielam violon&elovej litera-
tary. Iba mélo sélistov sa vedelo vysporiadat
s jej muzikdlnymi a technickymi poZiadavkami.
Sondta obsahuje pritom vela zaujimavych &
putavych ndpadov, ktoré si tzko spité s vyra-
zovymi moZnosfami vicolonéela. Ich udinnost
predpokladd vdak suverénne zvladnutie vset-
kych poZadovanych problémov in3trumentélnej
hry, bez ¢oho by toto dielo stratilo svoju ob-
sahovi posobivosf., Prdve to sa podarilo mla-
dému Miroslavovi Petrasovi, ktory nielenZe
zvladol zdkladné poZiadavky tohto diela, ale
vedel umocnit skladbu velkou farbitostou pre-
javu, bohatou 5kélou diferencovanych ténovych
kvalit na zaklade spravneho pofatia celej kom-
pozicie, o sa odzrkadluje v citlivej artikula-
cii, v jasnej dokreslujucej agogike, ako i schop-
nostou vystavat cely gradaény oblik kompo-
zicie. Interpret postavil t¢m ddstojny pomnik
vyznamnému hudobnému pedagbégovi pri pri-
leZitosti jeho nedoZitého 100-roéného jubilea.

Petrd3ov zmysel pre farbisté dotvorenie melo-
su sa v plnej miere prejavuje aj v interpretécit
Debussyho Sondty pre violoncelo a klavir. Je
to jedno z troch dokonéenych a Siestich plé-
novanych komorn¢ch skladieb zakladajiceho
majstra impresionizmu, SO to diela, ktoré uz
prerdZaji rdmec Debussym vytvoreného impre-
sionizmu, a ktoré predstavuji spojovaci &la-
nok jeho hudby s hudobnou modernou.

Bach, Vivaldi, Mozart: Concertos for Two Vio-
lina and Orchestra

Anna & Quido Hiilbling — Violins

Slovak Chamber Orchesira — Bohdan War-
chal

OPUS Stereo 9111 0893

Nahrédvka je pritaZlivym dvojportrétom man-
Zelav Holblingovcov, ktorym je tdto platia
s SKO zrejme venovand. Anna Holblingovd u
Quide HGlbling sa venovali eSte v Zase, ked
nepdsobilli v Slovenskom komornom orchestri
duetovej literatire pre dvoje husli, ¢o moZno
hodnotit ako origindlnu dramaturgickd ideu.
ManZelom, ktorym sa podarilo dosiahnut pozo-
ruhodnit droveit v interpretdcii huslovych
duet, je typ dvojkoncertu mimoriadne blizky.
WV spoluprdci s SKO dostava dvojspev husli
aite umocnenejdiu ufinnost,

Dvojkoncerty boli v obdob!{ baroka mimoriad-
ne oblubenym a frekventovanym zoskupenim,
kedZe vyhovovali dobovému hudobnému mys-
leniu, t. j. moZnosti uplatnif koncertantny prin-
cip. Oproti-tejto oblube dvojkoncertov pre dva
nastroje rovnakej vyikovej polohy, stavaji sa
tieto typy v obdobf klasicizmu zriedkavosfou,
Preferovali sa skor zoskupenia ndstrojov ne-
rovnakej polohy. Preto predstavuje volba Mo-
zartovho Concertone pre dvoje husli a orches-
ter velmi 3fastnd dramaturgickd ideu. |

Interpretdcia barokovych dvojkoncertov a v
tej suavislostl predovietkym Mozartovho diela
upiita iste kaZdého posluchaca jemnostou po-
dania a decentnym stvariiovanim do seba za-
pletenych melodickych oblikov na zédklade
technicky a muzikélne vyspelého podania diel
zo strany soOlistov, ako i v rovnakej miere zo
strany SKO pod vedenim Bohdana Warchala.

|. Haydn — Piano Concerto in D major

J. K. Vaiihal — Piano Concerto in D major
Klara Havlikova, piano

Slovak Chamber Orchestra — Bohdan War-
chal

OPUS Stereo 9111 0989

Klavirne koncerty, za zrod ktorych moZno
dakovat okrem iného aj ]. S. Bachovi, jeho
snahe zverit kldvesovym néstrojom v instru-
mentdlnych zoskupeniach honosnejsie miesto
4] mimo realizovania continua, prindfali svo-
je uvocie. Klavirne koncerty zaZili v obdob{ ga-
lantného 5tylu nefakane velky rozkvet. Klasi-
cizmus mohol preto uZ stavaf na polstoroéni
tradiciu v pestovani tohto Zdnru a pozdvihnat
skladobny duch klavirneho koncertu na vysokn
kompoziént droveil, ktord kulminuje uZ v
Haydnovych a Mozartovych dielach tohto dru-
hu.

Haydnov koncert D dur patri k vrcholnym
kredcidm nielen v rédmci Haydnovych klavir-
nych koncertov, ale v jeho celom diele vObec.
Toto miesto mu prislicha na zéklade svieiej
tematickej vynaliezavosti, duchaplnosti, kompo-
zitného stvdrnenia, espritu, ako i Zivosti vyra-
zu a v nemalej miere i perfektnej formovej
vystavby. Haydnovu z&sluhu moZno v plnej
miere ohodnotif, ak porovndme tento koncert
s0 zodpovedajicimi dielami rokoka. Haydn dal
klavirnemu koncertu akisi definitivnu podo-
bu, v ktorej mohol tento Zaner slaZif ako pev-
né vychodisko dalsieho vyvoja aZ k nadej si-
¢asnosti.

Koncepéni a kompozidno-technicki dozretosf
klavirneho koncertu v obdob{ klasicizmu do-
kazuji pritom aj diela inych reprezentantov
tejto Stylovej periddy, ako tomu nasvedéuije
i klavirny koncert |. K, Vaiihala. Nahravka toh-
to, Zial, mélo ohodnoteného klasicistu tdspes-
ne dopliluje chybajicu medzeru v nadej orien-
tacil, Konfrontdcia Haydnovho koncertu s Vaii-
halovym je zdsluZnd i z hladiska dramaturgie.
Pianistka sa uspesne usilovala o 3t¢lovo verné
podanie. Citlivd volba tempa, ako | vyrovna-
nost a dynamicky pokoj pri kresbe krehkych
tematickgch a figurativnych tvarov ddvaju hu-
dobn¢m idedm §t¢lom poZadovani podobu. O
kvalite nahrdvky rozhodovala v nemalej miere
i hodnotné spoluprédca Slovenského komorného
orchestra pod povolanym vedenim Bohdana
Warchala. JAN ALBRECHT



NAS ZAHRANICNY HOST

Draidany, april 1982. V §ta-
diu VEB Deutsche Schallplatte
prebiehaji  nahriavky Wagne-
rovho Siegfrieda ako pokrato-
vanie nahrdvania kompletného
Prstefia Niebelungov so Staats-
kapelle Dresden, s dirigentom
Markom Janowsk§m a s promi-
nentnymij sélistami, medzi kto-
r¥ch patril aj René Kollo. A to
bola priletitost oslovit tohto
svetoznameho tenoristu. Je sy-
nom znémeho skladatela Willi-
ho Kolla (pivodnym menom
Kollodziewského), autora po-
tetnych operiet a kabaretov,
majstra lahkej mizy, v medzi-
vojnovom obdobi i dnes &asto
uvddzaného na nemeckych ja-
viskich. René Kollo sa narodil
20. novembra 1937 v Berline,
pivodne chcel byt kamerama-
nom, skii$al ¥fastie aj ako spe-
vak popularnej hudby. Tu
slavil svoje prvé spevicke
Gispechy a a¥ v roku 1958 sa
zameral na Stadium spevu. De-
butoval roku 1965 v Braunsch-
weigu, roku 1969 sa v Bayreu-
the dspeine predstavil v Bld-
diacom Holandanovi a svojim
stvarnenim Lohengrina (1971)
ie povafovany za idealneho
wagnerovského spevdka a dra-
matického tenoristu. Nadalej sa
viak vedla velkych wagnerov-
skych postdv venuje i lahkej
maze. Teda ostidva verny svoj-
mu hudobnickemu pévodu, kfo-
r§ ho iste zavizuje...

— Hudobné korene mojej ro-

S A. Tomovon v mildnskej in-
scenécii Lohengrina,

mu starému otcovi, skladatelo-
vi Walterovi Kollovi, ktory je
autorom niekdajsieho hitu ,\Wie
einst im Mai“ a pokradovali cez
mojho otca a¥ ku mne. Chcem
svojej rodine robit dobré meno,
ale to v3etko je otdzkou nie-
len talentu, vzdelania, ale iné-
hody — samozrejme Stastnej.

Zatinali ste ako idol teena-
gerov s piesiiou Hello, Mary
Lou. Dnes ste jednon x najosla-
vovanejiich hviezd operného
sveta, Predpokladali ste nieke-
dy niefo podobné?

— Ked som sa pred 20 rok-
mi zafal zaoberaf vdZnou hud-
bou, o nifom takom som ani
nesnfval, Dnes som neraz pre-
kvapeny a zarazeny, ako sa mo-
ja kariéra takmer hladko a bez
rozéarovani rozvijala. Myslim,
Ze sa to neda inak vysvetlit,
neZ ako naozajstné 3tastie,

Hostujete na opern§ch scé-
nach celého sveta, odkial ste
si priniesli tie najbohatSie spo-

— Z newyorske] Metropolit-
nej opery, kde som spieval ro-
ku 1976 titulnu postavu Wag-
nerovho Lohengrina v réZii Au-
gusta Everdina. Bol to, myslim,
mdj doteraz najlep3i vykon a
tieZ najviac aplaudovany publi-
kom.

Existuje efte nejakd ddle¥i-
td operné scéna, na ktorej ste
nespievali?

— Ano, ale i tdto medzera sa
este v . tomto mesiaci zaplni.
Spolu s Hamburskou operou
hosfujem v Moskve a budem
maf moZnost spievat i v slav-
nom Velkom divadle. Je to po-
vinnost, ktord ma velmi vzru-
Suje a na ktord sa naozaj vel-
mi tesim.

Momentédlne ste dokontili na-
hriavku Wagnerovho Siegfrieda,
m#éte prehlad o svojich gramo-
nahrivkach?

— Nie, ale tdto moju &in-
nost vedie velmi exaktne moja
sestra, tej by som sa musel opy-
tat ...

Co bude nasledovat po Sieg-
friedovi?
— Operetné mel6die.

Spievate Wagnera a kréatko
na to lahkd miazu? Nie je to
privelmi wzdialené?

— Vobec nle. Mnohostran-
nost ma te3i a som rad, Ze nie
som len wagnerovskym speva-
kom. Zasadne som proti takym
ndzorom, Ze dobrd hudba sa
musf{ tvarit vdZne a Ze jej hod-
noty sa zacinaju kdesi Beetho-
venom,

Ste rad, ¥e ste dosiahli po-
pularitu?

— Ten, kto si Zeld byt umel-
com, ten si Zeld i popularitu.
Uspech ma te3f a bol by som
urtite nesmierne neifastny, ke-
by ma Iudia z dnes na zajtra
nechceli viac poéut. ]

Wagner, to je pre vds pojem

te k najnoviej opernej literati-
re?

— Podla mojej mienky, Wag-
nerovu ,velkost® dosiahol po
fiom iba Schénberg svojim Moj-
Zi%om a Aronom. StZasnej oper-
nej literatdre chybaji diela,
ktoré by sa im mohl¥ prirov-
nat.

V poslednom &ase sa dost ho-
vori o inscenficidch a ré¥idch
klasickych opier. O dlohe spe-
véka v nich sa edborné kruhy
vyslovnji dost sporne. Vaia
mienka?’

— Bez toho, aby som hovo-
voril o detailoch: podla miia
mus! operny spevék predoviet-
kym spievat — a to dobre. To
vietko ostatné nemd v zmlu-
ve...

U¥ dvadsaf rokov ste terfom
kritiky. Ako ju prijimate?

— Kritika a kritika, to nie
je jedno a to isté, SAm k se-
be som velmi kriticky, po pr-
vom zaspievanom téne cfitim,
¢i bol v poriadku. Ak nie, ma4m
s&m tolko energie, ¥e svoju
chybu okamZite napravim. Kri-
tika v tlafi byva dasto velmi
subjektivna a obyfajne hovor{
o inscenédcii ako celku. Osob-
ne mi nepomdha, ale fasto ma
vzru§f a nahneva.

Patrite k najviac zamestna-
n¥m spevikom. Necitite sa una-
veny?

— Kto nie je, vietci, ktorf
berd svoje zamestnanie véZne.
250 dni v roku som na ces-
tdch a mam pritom Zivota po
hoteloch naozaj dosf. Ked som
viak 10 dni doma, stdvam sa
nerviznym a spominam, aké to
bolo pekné...

Co znamen& byi dobrfm te-
noristom? ;

— Mat v hrdle zlato, taksé,
aké mali priam uebnicovi te-
noristi — Tauber, Schmidt &i
Gigli.

K 250. v§rotin narodenia Jo-
sepha Haydna vy$lo v naklada-
telstve Schott siborné vydanie
skladatelov§ch klavirnych so-
néit v redakecii Christy Lando-
novej,

Miklds Rozsa, v USA Zijici
skladatel madarského pdvodu,
ktory sa presldvil najmi ako
autor filmov§ch hudieb, doZiva
sa 75 rokov.

Spevdcka safa¥ Koddlya—Er-
kela bude v Budapeiti v diioch
17.—28. septembra 1962. Je vy-
pisana pre odhor operny a pies-
fiovy, zhatastnit sa na nej ma-
#u umelei zo vietkfch Kkrajin,
narodeni po 1. janudri 1947,

Straussova Ariadna na Naxe
je prvou inscendcion Joachima
Herza vo funkcii #éfre¥iséra
Statnej opery v Dra¥danoch. Di-
rigentom je Siegiried Kurs.

Doteraz nezname bartdkovské
dokumenty objavili pracovnici
Kisfaludyho kniZnice v Gyiri.
Vyfe sto knih, rukopisov a fo-
tografii rozdiri obraz o skla-
datelovom Zivote a diele.

Pri prilefitosti 50. v¥rotia
smrti skladatela a klaviristu
Eugena d'Alberta pripravaje
Eterna gramoplatne s nahréav-
kami obidvoch skladatelovych
klavirnych koncertov.

Na klavirny koncert F dur
od Georga Gershwina pripravil
choreograf Jerome Robbins ba-
let s nazvom Gershwin-koncert.
Premiéra bola v New Yorku.

V Lipsku (DVIM]) vySiel dru-
h§ zviézok publikscie Hudba a
politika v edicii SGborné dielo
Hannsa Eislera, Kritické vyda-
nie pripravil Giinter Mayer.
Zvizok chronologicky nadviizn-
je na prv§ a obsahuje komplet
publikovanfch i nepublikova-
nych Eislerovych &tadii a &lan-
kov, ktoré napisal po svojom

. mienky?

diny siahaji vlastne aZ k mdj-

Léingradsks Hudobna jar fe prehliadkou movej tvorby-

leningradskych skladatelov. Pri vyznamnych politickych
vyrotiach viak poskytuje priestor i dlelam autorov
z ingch zvézovych republik. Tak tomu bolo i v tomto
roku, ked¥e festival bol zasvdteny 60. vyrogin vzniku
ZS5R. '

Vv priebehu jedného tyZdia (2.—9. aprila 1982] sme
poéuli 2 koncerty populdrnej I’ludby, 1 koncert auten-
tického folkléru, 1 operné predstavenie, 3 komorné a
3 gymfonické koncerty. Okrem toho sa uskutofnila be-
seda s arménskym skladatelom Terterianom a zdvere&nd
diskusia v posledny den festivalu,

Pozorovatelia z Bratislavy mali este v Zive] pamiti
VII. t¢Zdefi novej slovenskej tvorby a neubrédnili sa po-
rovnavaniu. Ukézali sa niektoré spoloéné &rty. Predo-
véetkym mnohostylovost — o je znakom dplnej tvorive]
slobody neobmedzovanej Ziadnymi direktivami, nezvizo-
vanej Ziadnymi Lsvetovymi® méodami, netgronzovane;
jednostrannou kritikou. Pri mnoharakosti §tylov a kom-
poziénych pristupov je u vietkych autorav _badateln&
snaha vyjadrit mySlienky co najzrozumitelnejiie — teda
spaha po komunikativnosti. Dal%ou spolotnou értou je
vysokd droven a zanietenost interpretov, ktorf diel_a nie-
len svedomite nadtudovali (vé&dina hrala spamiti}, ale
sa s nimi stotoZnili a interpretdciou ich dotvarali.

Vérk¢ priestor dostala najmladSia generdcia, sk_lada-
telia pod 30 rokov; prekvapilo nés, Ze uZ st élgznml ZVA-
zu. Z hladiska kompoziéného pristupu tieZ nejde 0‘§‘ﬂ,’r-
lovo jednotnid generdciu, naopak, o velmi Irt)znnrodu —
od experimentalneho hladania (Farah Karajev) cez kreh-
ki, emocionalnu lyriku [Olga Petrovovd], intelektualny
kon&truktivizmus [Grigorij Korémar) aZ po ,chuligén-
sky" primitivizmus [(Leonid Desiatnikov).

Kladom festivalu bolo, Ze koncerty neprebiehali simul-
tanne, a tak udastnicl festivalu mohli sledovat vietKy
podujatia. Nerdtajuc koncerty popularnej hudpy a auten-
tického [ollléru, na festivale odznelo 27 diel, z toho
1 opera, 4, kantaty, 5 piesilovych cyklov, 7 symfonic-
kgch, 5 koncertantnych a 5 komornych.

Rozsah fohto &lanku nedovolujeghovorit o vietkych
dielach, i ked sa na festivale neobjavilo ani jedno takeé,
ktoré by bolo nezaujimavé. Sustredim sa na to, &o
zapdsobilo nielen na mila, ale vyvolalo prlazr.nvé reak-
cie aj u obecenstva a pozornosf na zdveretnom hodno-
tenl.

Komorné tvorba ako celok bola najmenej vyraznd aaj
najmenej poéetnd. Dobrd bola Sondta pre lesny roh a
klavir Borisa Arapova. Dvojtastova skiadba formovo uce-
lend, v melodike pouZivajica ludové prejavy, je néstro-
jovo velmi vdaéna. Pdvabné bolo Pastordle pre flautu
a zvondéek, sladikové kvarteto a velky bubon od Borisa
Archimandritova, skladatela strednej generdcie, autora
opier, baletov a programov hudby. Trojastovd skladba,
cerpajiica z Iudovych in3pirdcii, ovplyvnend hédam tak
trochu i Stravinskym, vyznela ako 6da na prirodu, ako
tiZzba po jej nekone&nom pokoji

Viac bol zastdpeny piesiiovy a kantdtovy Zéner. Spo-
jenie hudby a slova stile laka autorov — jednak asi
preto, Ze poézia je silnym in3piraénym zdrojom pre
skladatela, inokedy zase skladatel svoj obsahovy zdmer
zvyraziiuje umeleckym slovom, Zaujal cyklus piesni Vla-

vrcholnej opery. Ako sa stavia-

dislava- Uspenského na texty . Jevtusenka, cyklus piesni
nSilencium” mladého Jevgenija Irfama na Tjutéevove
verse, no najmé dve diela skladatelov mladej generécie:
Olgy Petrovovej ,Prameii” a Igera Rogaleva Koncert-
kantata pre komorny zbor na ludové texty. Upatali pb-
vodnostou, neviednosfou, dprimnosfou a citovou rydzos-
tou, Petrovovd sa inSpirovala orientdlnou labostnou
poéziou zo Sﬂlamﬁnovej Piesne piesni. Vyber reprezen-
toval Iibost vo v3etkych jej podobach, autorka konci-
povala skladbu pre soprén, flautu, gitaru a slaéikovy
orchester. Hned tvodné tony sdlovej flauty, ku ktorej
sa pridal velmi prirodzene soprdn, zarazili posluché-
¢om dych a donatili ich nechat sa unésat tokom kreh-
kej, Cistej, cudnej krasy. Iného typu je dielo Igora Ro-
galeva, ktory natiera do nevyerpatelnej studnice lu-
dového spevu a Iudovej poézie. Nesmierna sila, zemitost
a pravdivost fudového prejavu je zuslachtend, umelecky
povyiend, prifom nestrdca pel autenticnosti.

Vela sa diskutovalo o opere Sergeja Slonimského Ma-
rig Stuartova. Divadlo bolo dplne vypredané, hoci neslo
o premiéru, ale uZ o niekolka reprizu. Nebola tu Ziadna
.vata", ale beZné operné obecenstvo., Aj tento fakt sved-
¢l o tom, Ze ide o vyborné divadlo. Dramatick{ ndmet
je spracovany filmovym spsobom, v krdatkych epizbGdach
{je ich 22) zhrnutych v troch dejstvach., Vyborne rie-
Send scéna — ¢ierny horizont, strieborno-sivé kontiry
veZovych konstrukcif, pOsobiacich ako kovovd &ipka a
symbolizujicich raz hrad, raz kostol — podla toho, &i
sa na nich t¢¢ila zastava, alebo kriZz — bola velmi
vhodné pre rychle zmeny situdci{ alebo prostredia. Pred-
stavenie méd vzrudujici spdd, najm# v prvom dejstve.
Velkou prednostou Slonimského opery z hladiska hudob-
ného je meloditnost spevackych partov. Si tu v pravom
zmysle slova 4rie. TaZisko je na titulnej postave, ktora
je stredobodom diania a ktorej spevdcky part je velmi
nédro¢ny. Menej vydarené je orchestrdlne spracovanie.
Prilisné preterovanie plechov dychovych néstrojov pb-
sobi spevdkom nemalé problémy. Sla&¢iky boli v pozadi
a najmi v édridch Maérie sa priam Ziadalo ich vyuZitie.
Velmi dobre pdsobilo vyuZivanie sélového ¢fembala ako
charakteristiky alZbetinskej doby. Bolo by zaujimavé
uviest toto dielo u néds, hddam by pomohlo vzbudit di-
vacky zdujem o sadasni operu.

V koncertantnej a v symfonickej hudbe sa prejavili
najpozoruhodnejsie diela.

Koncert & 2 pre violondelo a sladikovy orchester
od arménskeho skladatela Tigrava Manzurjana repre-
zentuje dobri a obsaZni muziku. Koncert je trojtastovy,
v prvej ¢asti dominuje sladkéd, neind melodika, in3pi-
rovand pravdepodobne dievienskymi arménskymi pies-
flami. Druhd pripomina akysi dialég medzi s6lovym na-
strojom a orchestrom, kym firetia &ast nastupuje v
ohromnom kontraste, nie Sokujacom, ale logicky vyply-
vajicom z predchddzajiceho hudobného diania, So6lis-
tom bol vynikajdci ¢elista Ivan Monigetti. Koncert-poéma
pre husle a orchester od Oresta Eulachova je velmi se-
ribzna hudba plnd kontrastov a krdsnych mel6dif, naj-
mi v s6lovom néastroji. Svojrdznou narodnou osobitostou
zapbsobilo dielo kaza3ského skladatela Timura Minja-
jeva Suita z baletu Freska, najm# &ast nazvand Kone.

1I. symf6nia mladého leningradského skladatela Gri-
gorija Korémara je rozsiahlym, takmer hodinovym die-
iom, skladajicim sa zo $tyroch Easti barokového typu:

AGATA SCHINDLEROVA

nivrate z USA.

Ostinato, Invenzione, Ciaccona, Toccata. Sled je attaca.
Obecenstvo prijalo dielo viac-menej chladne. Odbornici
ho svorne oznadili za zaujimavé. Skutoéne zaujalo pre-
dovsetkym tym, Ze bolo umne, ba hé&dam perfektne
surobené“., V skladbe bola takd prevaha intelektu,' Ze
to, 6o robi hudbu najemociondlnejsim umenim, sa fiplne
stratilo, Skoda, lebo predsa len kde-tu sa zableskol na-
znak hudobného talentu [v druhej &asti}, o dokazovalo,
#a tu nejde o ,cnost z nadze". ’

Diametrdlne odlina je 5. symfbnia gruzinskeho skla-
datela Gija Kanteliho. Pri konfrontovani s Korémarovou
symfoniou mi prichddza na um mySlienka W, S. Maugha-
ma: ,,V technike sa umelec vyZiva vtedy, ked ho namet
vnatorne nezaujal. Akondhle ho német posadne, nemé
vela Sasu mysliet na techniku jeho stvdrnenia“. T¢m ni-
jako nechcem povedat, Ze by Kanceliho symfénia nebola
technicky dobrd, skor, %e Korémarovi chgbala ,posad-
lost ndmetom"”, ktord z Kanéeliho hudby vyznieva v kaZ-
dej note, Jednotastovi symféniy venoval pamiatke ro-
digov, ale tento subjektivny namet dostdva v diele Sir-
sle, vieobecnejSie dimenzie. Rozpor medzi svetom od-
chédzajicej generdcie otcov, v. ktorom kadedo bolo
taZtie, ale i jasnejsie, a svetom generficie synov, plnom
chvatu a Kkomplikovanosti i Gpornej tuZby po pokoji,
tichu a mieri. Mieri v zmysle osobnom, ale i v3esveto-
vom. Sugestivna hudba koncipovand v prudk§ch kontras-
toch, kde stréacajici sa svet charakterizuje dojemne
naivnd hudobnd téma, zverend Celeste a pripominajica
hracie skrinky a je tvrde kontrastovany véZnou témou
v slddikovych ndstrojoch, ostrou a tiaZivou. Obe témy
sa rozvijaji v bohatom a spontdnnom hudobnom toku
vyGstujicom do mudrej katarzie. Dielo vyvolalo barlivé
ovacie, o je ddkazom, Ze uspokojilo obecenstvo ako ce-
lok, mlad¢ch | starsich, odbornikov i amatérov — mi-
lovnikov hudby. Aj na zavere¢nej diskusii vietci ozna-
gili toto dielo za najsilnejsi zaZitok z festivalu.

Mne sa viak Ziada eSte vy$iie vyhodnotif Koncert
pre violu a komorny orchester od litovského skladatela
Vitaulasa Barkauskasa — pre dokonald vyrovnanost zloZ-
ky intelektudlnej a emociondlnej. Posadnuty tym, Co
chcel povedat, uvedomele postupoval v pristupe — ako
to povedat, Povedal toho vela o mudrosti zdkonov pri-
rody a nemddrosti ¢loveka v ich zneuZivani, o potrebe
zachovania rovnovahy v sebe, vo svete, vo vesmire. Ho-
voril to prostriedkami, ktoré si vefmi jasné a komuni-
kativne, hoci tu bola aj aleatorika, nie samoucelna,
ale v anosnych dédvkach, vo zvukovej Struktdre boli aj
klustre, ale v Gnosnej dynamike, a bola tu i prekrésna
melodika v s6lovom néstroji a celok bol pin¢ hudobné-
ho krésna. Bolo by prinosom pre nd$ koncertny Zivot,
keby Kanteliho 5. symiénia | Barkauskasov Koncert pre
violu a komorn¢ orchester zazneli aj u nas.

Treba sa este zmienif o koncertoch populdrnej hudby.
Na prvom sme sa stretli aj s takymi menami ako Bas-
ner, Kornakov, Petrov, Petrovov4, Uspenskij... Zave-
retny bol cely venovany tvorbe ndrodného umelca Va-
silija Solovjeva-Sedého k jeho nedoZitym 75. narodeninam.
Nie vietko, o u nés zahffiame pod pojem populdrna
hudba, je v sfére zdujmu Zvizu sovietskych skladatelov,
iba t4 oblast, ktord je v3eobecne nazgvana ,sovietska
piesefi, komponovand odborne vyskolengymi skladatel-
mi, ktord je pokratovanim Iudovej piesne, lebo je vo
vit&ine zndrodnend. Také si aj plesne Solovjeva-Sedého
a ddkazom toho bol koncert, ma ktorom sa zGfastnilo
viac ako dvetisic Iidf v3etkych generdcii. Program bol
velkoryso koncipovany, ukézal iroké rozpétie autorovej

hudby. ‘
ANNA KovAﬁqvA



UZ niekolko rokov sledujem vgkony
Trévnickovho kvarteta a — pravdu po-
vediac -— umelecké dozrievanie tohto
bezpochyby vynikajiceho komorného te-
lesa sa zdalo byt spociatku priamociarej-
sie. Nijaky hudobny kritik by neurobil
dobra sluZbu interpretadnému umeniu. a
~ani Travnickovmu kvartetu, keby si za-
kryval ofi pred touto skutofnosfou. Ne-
vyslovujem to len na zédklade komorné-
ho koncertu v Zrkadlovej sieni Prima-
cidlneho paldca 23, marca t. r., ale vy-
chédzam z urcéitej sumarizécie vykonov
travnitkoveov za posledné obdobie. Na
spominanom koncerte predviedli ‘Hayd-
novo Sladikové kvarteto d mol, op. 76,
. 2, Mozartovo Slatikové kvarteto B dur,
KZ 589 a Kvinteto B dur, op. 34 pre

larinet, dvoje husli, violu a violontelo
od . M. von Webera (s klarinetistom
A. Janodkom|, Takéto zdvaZna gramatur-
gickd koncepcia komorného koncertu da-
va interpretom Sancu ukdzal vskutku
vietko svoje umenie a vydat zo seba ma-
ximum tvorivgch sfl a schopnosti. Ale
to, Ze paha snaha nestaéi, potvrdila uZ
interpretdcia spomenutého Haydnovho
diela, Nechcem sa dotykal drobnych
technickych a intonaénych nepresnosti,
i ked v Haydnovej &istej a vskutku krés-
nej hudbe kaZdy nepresny detail aZ pri-
1i§ ,bolestne” poéut. Co mi viak na in-
terpretdcii azda najviac prekéZalo bola
virazova robustnost, expresivita, ktord
je v takejto miere cudzla duchu Haydno-
vej hudby. Rustikdlny Zivel, tak vyrazne
pritomny i v tomto diele, nie je do-
vodom k tomu, aby bola narudend kla-
sickd miera a vyvaZenost. Existuji pred-
sa hranice, ktoré v nijakom pripade ne-
mozno prekrodif, ak sa ma dosiahnut
dglova éistota a rydzost interpretacie.

Azda este zavainejiie vyhrady moZno
vyslovi{ na adresu interpretdcie Mozar-
tovho Slac¢ikového kvarteta B dur. Tu
bolo technickych a intonaénych zakoli-
sani eite viac. Z toho potom vyplynul
obraz pribliZného a néhodilého celku,
ktory ‘bol vysledkom neadekvatneho pri-
stupu, vysledkom uchylovania sa v in-
terpretdcii k prejavom manierizmu ako
k iluz6rnej opore, pochopitelne, nikam
nevedicej. V takychto pripadoch kaZda
preforsirovanost je len chudobnou re-
kompenzaciou za &tflovo nevykrystalizo-
vani koncepciu. V Mozartovej | Haydno-
ve| hudbe by mala byt kaZda polarita

vyvAZend, vycentrovand a adekvdtna. Bo-

lo by vi3ak nesprdvne na tomto mieste
vyslovovaf kone¢né rezultaty v tom zmys-
le, Ze hudba z obdobia vrcholného vie-
denského klasicizmu Travnitkovmu
kvartetu nesedf. Prave naopak, som pre-
svedceny, Ze je v sildch i v schopnos-
tiach tohto komorného telesa vysporia-
dat sa uspe3ne i s dielamil z tohto ob-
dobia. Dnes je viak hlavna sila Trévnic-
kovho kvarteta v literatire romantickej
a novsej. To potvrdila | interpretacia We-
berovho Kvinteta za spolutéinkovania

Koncerty MDKO
v Bratislave

ndasho popredného klarinetistu A. Ja-
nosku, Tu nebolo ni¢ vyumelkované, na-
silné ¢i strojené. A prave to je dokaz
duchovného stotoZnenia sa s dielom. I
polarita dramatickych krajnosti bola ro-
zohratéd na béaze viacvrstevnych poldh a
tvorivéeho muzitirovania. Ani mensie
technické prehresky u klarinetistu ne-
oslablli velmi dobry dojem zo stvarne-
nia tohto prekrdsneho diela.

Stretnutie s Trdvni¢kovym kvartetom
bolo v mnohom pouéné i indpirujace.
Niet pri¢in zakryval nedostatky a na
strang druhef vyzdvihnat pozitiva, pre-
toZe jedinym cielom kritiky musi byt
pravdivé a daprimne mienené slovo.

IGOR BERGER

V cykle komornych koncertov MDKO
v Bratislave bol violongelovy recitdl Jo-
zefa Podhoranskeho (6. aprila t. r. v
Zrkadlove) sleni Primacidlneho palédca)
jednym z najlepsich, _ktoré tu zazneli.
Nieien pre svoju ndroént a zaujimavid
dramaturgiu, ale predovietkym vdaka
umeleckému vykonu oboch interpretov
— jozefa Podhordnskeho a Maridna Lap-
Sanského. Po&uli sme recitdl jednolia-
teho vyrovnaného a zrelého komorného
telesa, zaloZeného na rovnocennom part-
nerstve a vzajomnom reSpektovan{ sa

« dvoch mladych, ale umelecky zrelych

osobnosti, zjednotenych spolotnym cie-
lom — tlmoédif na &o najvys§Sej tdrovni
diela skladatelov, svoje vedomosti a po-
stoj k nim. Vy¢voj, ktorym interpret pre-
chadza, sa nemoZe pokladat za ukonée-

~

ny, pokial je ¢o i na}menﬁi predpoklad,

pre Einorodd précu, Posledny s6lovy re-
cital uzavrel jednu etapu Podhorénske-
ho vyvoja a safasne odkryl daliie rezer-
vy a moZnosti, ktoré sa pred nim c&rta-
jh.

Uvodnou skladbou recitdlu boli Varié-
cie na slovenski tému od B. Marting,
ktoré Podhordnsky predviedol bravirnym
spbsobom, s precitenou muzikalitou,
vhodne volenym f{razovanim. Hodnover-
ne tym charakterizoval jednotlivé varia-
cie plynule na seba nadvdzujtce, ktoré
tvoria formovy rdmec tohto diela. Hlav-
nt, dramaturgickd néplit velera tvorili
dve Brahmsove violon&elové sondty. Prvi
z nich, Sondta e mol, op. 38, soOlista
predviedol s mensou dévkou sebavedo-
mia, to malo za nasledok, Ze klavir na
mnohych miestach prekryval s6lovy na-
strof, bol dominujucou zloZkou tejto in-
terpretdcie a udéval tym charakter ce-
1ému dielu. Ovela istejdie a presvedéivej-
sie vyznela druhé sonéta, F dur, op. 98,
Sadzba tohto diela, riesend priam v sym-
fonickom duchu poskytuje velké moZ-
nosti violon¢elu | klaviru, ktoré tu sto-
ja pri sebe ako dva rovnocenné nastroje.
Je viacero moZnosti, ako interpretovat
toto dielo. Podhordnsky a LapSansky si
zvolili ta, ktorda vyzdvihuje romanticky
duch skladby v duchu Brahmsovho tvo-
rivého principu. Siroké dynamické obli-
ky, temperament aZ vaSnivost, ale aj
Iyrika a vracnost — neustdly tok hudby
plny citu, plyntei bez technickych prob-
lémov, boli zédkladom ich interpretécie.
Na zaver koncertu umelcl zaradili tran-
skripciu orchestrdlnej medzihry Kadril
z opery Nielen laska od Rodiona Stedri-
na. Melodika, zvukové zafarbenie | rytmi-
ka tejto skladby vyrastaji z charakteru
ruskej Tudovej hudby a balalajkového
stiiboru, pretkaného miestami prvkami 2z
ruskej ciganskej kapely. Jej dominuji-
cou é&rtou je humor, prechadzajici na
mnohych miestach aZ do parddie tychto
zvukovych prvkov. Bohatd stupnicu dy-
namickych, tempovych, ale aj zvukovych
nuans! vyuZili interpreti v pinej miere.
Lahkosf, humor a vtip, ktorymi hgrila
tato skladba, boli dOstojnym protikladom
k trom predchddzajicim skladbam vede-
ra. MARTA FOLDESOVA

Hudobny Zivot na Slovensku nie je aZ
natolko rozvinuty, aby si mohol dovaolit
luxus celej plejady koncertnych speva-

kov. A tak aj v cykle komornych kon-
certov MDKO v Bratislave vypliajo v4&si-
nu vokdlnych recitdlov spevdci operni.
Ak ma vzniknut dramaturgicky a inter-
pretadne hodnotné podujatie, vyZaduje
si to potom okrem dramaturgického vkia-
du organizdtorov koncertu aj ambicie,
ochotu a tvorivé nadienie Gfinkujacich,
ktorf pripravia program (najmid ak je
narotnejsi) s vedomim, Ze je viac-menej
uréeny pre jednorazové predvedenie,

Z tohto hladiska si zasliZi koncert
v Zrkadlovej sieni Primacialneho paldca
— pleshovy recitdl sélistu opery SND
Pavla Mauréryho — to najvy33ie ocene-
nie. Umelec sa v iiom predstavil v neoby-
tajne Sirokom zébere piesnového inter-
preta od barokovej cez nemeckt roman-
tickia tvorbu a¥ pp premiérovo uvadzany.

stasni slovenskd pieseii. Repertoar bol V'
koncipovany nérofne nielen Sirokym &ty | |

lovym rozpitim, ale aj orientdciou na !
cykly {Schubertova Zimnéa cesta, Brahm-
sove Zigeunerlieder, op. 103, Musorgskeé-
ho cyklus Bez slnka a Dibdkom zhudob-
nené texty Mihalika]. ;
Mauréry sa rozospieval na Carissinii-
ho Vittorii a z fvodnej trojice baroko-
vych skladieb uptital najviac v Hindlavi.

{Ah mio cor), kfm v Bachovej aril z K&~~~

vove] kantaty jeho snaha o vyslovene
technicky, dynamicky pritlmeny prednes
nenasla dostatotné pochopenie u klayi-
ristu Karola Toperczera. V interpretécii
Schuberta treba obzvl4st. ocenif spevd-
kov pokus oprostit vokdlny prejav od
operného vyrazu. Snaha o pretlmodenie
lyrickych ndlad sa odzrkadlila vo vric-
nom tone, pohybujliicom sa takmer vy-
luéne v dolnej polovici dynamickej am-
plitady, v nandsanfi skdr svetlejifch fa-
rieb a vo vdc3om dbraze na deklaméciu.
Pri tom vietkom zostala viak v Mauré-
ryho prejave uréujicim, dominujtcim a
zZjednocujicim principom  kantiléna,
plasticka plynulost vokélnej linie, takZe
v porovnani so Specialistami na nemec-
kit plestiovi tvorbu vyznieval jeho pre-
jav trocha ,italianizujico® a vo vyraze
menej diferencovane. Naladovo odlisny
svet Brahmsovych piesni pretlmocil Mau-
réry s pouZitim sytejdich, tmavsich fa-
rieb a kontrastnejSieho vyrazu. V druhej
c¢asti koncertu po Musorgskom a po ci-
tovo zaujatom prednese novych Dibéko-
vych piesni k najidedlnejSiemu stzvuku
medzi skladatelom a spevdkom doilo k
zdverefnej Holoubkovej piesni Majster
Pavol dumd, pravda, ak nepoditame pri-
davok — Gerardov monolog z Giorda-
novho Cheniéra, kde nas Mauréry pre-
sved¢il, Ze po chvédlyhodnom exkurze do
sveta piesiiove] interpretdcie zostdva pre-
dovietkym vybornym opernym spevakom,
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Zo Otom Kauitzom

(19. V. 1809 - 30. IV. 1982)

v posledng aprilovg deni tohto roku
odisiel nedakane, na prahu novych jar-
nych dni svojho Zivota Oto Kau§itz. Srd-
ce, ktoré rozddval v mnohgch verSoch
plesni, nevydrialo a prestalo Zivotodar-
ne bit. Patril k trojici legenddrnych slo
venskych libretistov klasickgch operiet,
ktorg tvorili Jarko Elen, Pavol Braxa-
toris a Oto Kauitz. Nepatril viak iba io-
muto divadelnému Zdnru: pisal texty k
taneéngm piesnam, prekladal, ale aj spie-
val, hral a organtzoval &i redaktordil®.
Hoci preSiel mnohymi povolaniami, jeho
talent a zameranie najvystiznejiie ozna
dufe pojem ,hudobny spisovatel™. K ne-
mu patri af jemnd, citlivd, nervnd, ale
nesmierne ludskd povahua, sklon k roz-
Safnému bohémstvu, priklon ku vetké-
mu, ¢o wirilo kultdérnymi vodami Slo-
venska, Oto Kausitz bol zamestnany aj
na Novej scéne, kde bol isty fas tajom-
nikom «a ¢&lenom zboru, ve Zvize slo-
venskijch skladatelov, kde pomerne dlho
pracoval v oblasti zahraniénych vztahov,
vo vydavatel'stve Panton s jeho neopako-

vatelngm pracoviskom na Gorkého uli- °

cl, 8t v avdzku Slovenskéhe hudobného
fondu, ale... jeho vnatorny Zivol a zd-
ujmy mierili &i krazili 3irdie, neZ mu
urdoval pisact stroj a stolik so spismi.
Oto Kauditz pochddzal z devditélennej
rodiny, a tak jeho sen o opernom pd-
sobeni ¢oskoro stroskotal. Zadal sice 3tu-
dovaf u zndmeho a vychyreného vokdlne-
ho pedagdga Josefau Egema na bratislav-
skej Hudobnej a dramatickej akadémii,
no materidine talkosti ¢oskoro nddej-
ného spevdka zredinili. UZ ako Student
prekladal nemecké a maduarské 3Sldgre,
ba privyrabal si aj ako spevdk populdr-
‘nych piesni a drit v bratislavskych cuk
rdritach. Podla jeho vlastnygeh spomie-
'+ nok, ,ako blesk z jasného neba spadli

. nu splevajicu Bratislavu dve hudobné
. homby: Dita od Alexandra Aranyosa a
. WNepovedz diev¥atko nikomu od Dusana

Pdlku, ktoré naspieval Stefan Hoza".
. Buystry a spolodensky Oto KauSitz okam-
iite zareagoval na nové pridenie v slo-

. venskej zdhavnej hudbe, na mend a in-
I- terpretov, ktori spolu s vydavatelom Ja-

roslavom StoZickym doslova zalofili a
rozvinuli velkd éru slovenského tanoa a
operety. Najprv — spolu s Tiborom Ga§-
parkom — napisal operetu Nepokojné
. leto. Roku 1935 z nej bratislavsky roz-
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hlas vysielal ukdiky s Margitou Cesg-
nylovou, Rendtou Simanovou, Stefanom
Hozom a Stefanom Figurom. O rok ne-
skor pike Kaubitz texty piesni k hudob-
nej komédii Gejzu Dusika - Odyseov
sldvny ndvrat do vlasti, ktort takisto
vysielal rozhlas. Odvtedy sa datuje ui-
Sia Tudskd i umeleckd.cesta Dusika a
Kausitza, tch spolotné besedy i tvorivé
pldny v Redute, Mazejke, Astorke, Grand-
ke... Oto Kau$itz napisal spolu s Gej-
zom Dusikom okolo 150 piesni rdznych
druhov: od tanefnych po pionierske. Ale
najvdési uspech dosiahol ako spoluau-
tor Dustkovgceh operiet. Napisal niekol-
ho hudobngch textov k operete Ked roz-
kvitne mdj (1938), ktorej libretistom a
textdrom bol indé dr. Pavol Braxatoris,
pripravil podklady k piesiiovgm textom
do operety Pod cudzou vlajkou (1940],
bol upravovatelom pévodnej [ranctzskej
veselohry Roberta de Mackielsu na libre-
to k hudobnej komédii Turecky tabak
(1941} a spoluautorom [libreto — texty
piesni) Osudného valfika (1943). Kau-
Sitzove texty zneli v mnohfch populdr-
nych $ldgroch — spomefime aspoil De-
dinku v tdoli, S tebou pod Tatrami, Sai-
gon, ty pristav krdsnych Zien, Neboz-
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kané pery, Vdm, jedine vdm, Poprosme
hviezdy, Podaj mt radku a pod so mnou,
Nie som ju edte tak stary, Dedinka ty
mild.

Py roku 1945 Kausitz spolupracoval s
dalsim zndmym skladatelom tanednaj
hudby — s Karolom Elbertom. Napisal
pre neho okolo 100 textov k budovatel-
skgm, taneéngm piesiam a libreto k ope-
rete Z pristavu do pristavu (z taneé-
nych evergreenoy spomenime: Mne sa
kaZdé dievéa pddi, Do zajtra &akaj, Bol
krdsny defi, Jediny pohtad tvof, NeplaZ,
méj syndéik atd.). Na Nove| scéne, kde
Kausitz pésebil od r. 1951, prelokil rad
Seskijeh a sovletskych, resp. ipgch spe-
wohler, operiet a hudobngeh komédii
(Volnyg vietor, Kete a' Kote, Kalinovg
hdj, Dalekg cesta, ale aj Csinom Palkad,
Zobravy tudent, Svadobnd cesta, Vese

ld vdova, Zem usmevov a . i.). K jeho .

textu napisali operetu Tana -~ Rudolf
Kovdé a Ernest, Petrovsky, dr, Bohus Sle-
zdk operetu Maharadfa, Zdenék Con hu-
dobni veselohru Ty si mdj Rémeo, v si-
pise sa uvddza tieZ fakt, Ze Oto KauSitz
napisal libreto k muzikdly Zdenka Miku-
lu Tatranské noci, k SivdCkovej Ulitke
mladych, k muzikdlu ], Franka Zemplin-
skeho Skér nei odides (na motivy rov-
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nomenného Sldgru), v rukopise zostalu
libreto k muzikdlu Johny, ktoré Gerpd
ndmet z bratislavského podhradia, a lib
reto k opere zo sidfuasnosti Bratislavskd
romanca. Pre [Jaroslava Meiera napisal
libreto k televiznemu baletu Tak to bjva,
prelolil  Meierovu—Kusserovu operu
Erindo do neméiny, takisto je vgsledkom
prekladatel'skej prdce i nemeckd mutd-
cta textu k Meierovgm operdm Noc pred
nesmrtelnosfou a Drevdky, do slovendi-
ny a nemdéiny preloZil libreto opery Mi-
roslava Mirkoviéa Hasanaginica, Ak si
uvedomlime, Ze Kauditz napisal vyle 1000
textov k piesitlam (vitsinou na hotovi
hudbu skladatelov ), z nich 300 vyslo tla-
fou a bolo nahraté, Ze prekladal do
neméiny a madaréiny — ¢&i opafne, sdm
bol &inny ako libretista a dokonca autor
melddii — to vietko vyddva svedectvo
o velkom snaZeni, do ktorého vloZil nie-
len talent, ale i silu svojho Sirokého
srdea, Libreto Svadobné Saty, o ktorom
rozprdval autorke &ldnku pri poslednom
stretnuti, zostalo zrejme nedokonéené.
Ale vela ingch &inov z tvorivej dielne
Ota KauSitza zostdva ako %ivé svedec-
tvo jeho nezabudnutelnej osobnosti.

TEREZIA URSINYOVA

KONKURZ

Dekan Pedagogickej fakulty v Nitre vypisuje konkurz na absadenie
1 miesta docenta, pripadne odborného asistenta pre predmety hudobnd

teoria a akordedn.

PoZaduje sa vysokoikolské vzdelanie prisluiného smeru a prax. MoX-

nosf néstupu od 1. 9. 1982,

Prihlaiky dolofené dotaznikom, Zivotopisom, dokladom o doterajiej pra-
xi a-odpisom diplomu sa podivajt do 28 duni po uverejnemni konkurzu na
KPO Pedagogickej fakulty v Nitre, Lomonosovova ul. 1. .

jednané rukopisy sa nevracajd.
Indexné @islo: 492 15
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Pozitiv sifvneho Hummelovho levodského orgarda x

rokov 1916-24.

Ked otvdrame obrazovQ pub-
likdciu Otmara Gergelyiho a
Karola Wurma prdve vydand
OPUSom, neméme pred sebou
iba peknd kniZku pre pastvu
zraku a pre zaujimavé &itanie.
Ide v pravom slova zmysle o
kultirny ¢in. Odkryvaji sa ndm
hodnoty, o ktorych takmer
nikio nevedel a neuvedomoval
si ich v sivise s naSou hudob-
nou minulostou. Historické or-
gany — na rozdiel od ingch
nasich stargch néstrojov — si
totiZ dodnes Zivymi zvukovymi
svedkami, poskytujicimi obraz
o zvukove] estetike, ako aj o
arovni hudby Styroch storoéi.
Objavuje sa ¢oraz viac dokla-
dov & notovych materialov z
nasej hudobnej minulosti — te-
raz sa ndm v publikdcii pred-
stavuje konkrétny, materidlny
zéklad zvuku aspoii dasti z
nich, V struénych, ale vystiZ-
nych statiach defiluji pohnuté
osudy 'levotského organa i je-
ho neStastného majstra Hum-
mela, aj ostatné velké nastroje
Spisa a vychodného Slovenska,
klastorné organy v Pruskom, v
Beckove, ' v Stiavnickych Ba-
niach, atd., svedfiace o vyso-
kych poZiadavkach hudby, kto-
ré& sa v ich okoli a priamo na
nich produkovala. Autori n&m
zasviitene predstavuji &innost
celej plejddy vlastnych doma-
clch majstrov-organdrov: Caj-
kovského, Zorkovského, rodiny
Podkonickych a PaZickovcov,

Pecnika, Kysela, Saskovcov a
inych, ktor{ vo svojej pracivy-

chadzaji zo zéakladov Iudovej
remeselnej tvorivosti a v prie-
behu cinnosti dosahujd i z eu-
ropskeho htadiska pozoruhod-
ny Standard a osobité umelec-
ké vysledky v stavbe organov,
Vo zvuku ich ndstrojov sa od-
réZa slovenské fudové etnikum,
zhmotnené v zdravom dreve
majstrovsky vyroben¢ch pistal
a v svieZej intondcii, ¢o robf
nastroje jedinefnymi i typicky-
mi stiéasne. Origindlne si smelé
a neobvyklé vytvarné rieSenia
organov, farebnost a ornamen-
tika, priestorové usporiadanie,
aké inde nevidno. Vietky tieto
vlastnosti, spolu so starostlivo
vystopovanym historickym zéa-
kladom, si podkladom dvojja-
zytného, dobre-éitatelného tex-
tu, ktory je koncizne formulo-
vany a odborne vynikajico
fundovany.

Fotografie Romana Bunidka
si vyslovene krasne. Hoci au-
tor predtym nikdy nefotografo-
val organy, vytvoril si k nim
zrejme uzky vzlah, takZe poe-
tickost jeho objektivu daleko
presahuje dokumentaristiku a
stdva sa osobnou i tvorivou.
Graficka Gprava Juraja Linz-
botha je vkusnd a na_vysokej
drovni reprezentativnej publi-
kécie, ktorej redaktorom je La-
dislav Kagic. Z povinnosti re-
cenzenta vyplyva upozornit iba
na malickosti, napr. na chgba-
nie mapky s vyznacenim loka-
1it, a to nielen pre zahrani&né-
ho ditatela. Mnoho historickych
organov sa totiZ zachovalo pré-

ve v tych najmen3ich, na beZ-
nych mapach nevyznaéenych
obciach. TaktieZ zjednotenie G-
dajov o rozsahoch klaviatir a
zlepienie reprodukcii 3—4 fo-
tografilf by sa Ziadalo v dru-
hom vydani, ktoré s urcitosfou
predpokladdam. OPUS si tato
publikaciu moZe s pychou pri-
poditat © k svojim  aktivam.
Vzhladom na celosvetovy za-
ujem o historické organy — a
najmd preto, Ze Slovensko Vv
tejto sfére predstavuje nezna-
my, novy a neocakdvany prinos
do mozaiky eurdpskeho orga-
nérstva — moZno réatat s uspes-
nym exportom tejto knihy. Ked-
#@ na platniach OPUSu jestvu-
je aj zvukovd dokumentécia
pltndstich z uvaddzanych orga-
nov, nazddvam sa, Ze by bolo
pre zahranitie atraktivne spolu
s knihou expedovat aj kazetu
gramoplatni.

Tato skutofne vzorné& publi-
kédcia sa nezrodila z iniciativy
nejakej institacie, ale zo ,su-
kromného" usilia zanietenych,
pre vec angaZovanych Tudif.
Obaja autori, obfianskym po-
volanim jeden historik a dru-
hy lekdr, venovali slovenskym
orgarniom desiatky rokov, prak-
ticky cely svoj voIny tas. Ne-
5lo v3ak iba o prdcu v archi-
voch & o Gmorné vyskumy v
zaprdSenych utrobdch starych
organov: oni v poslednej chvi-
li zachraiiovali nejeden organ
pred odstrdnenim ¢i devasta-
ciou, nezriedka sami opravili
a konzervovali mensie ndstro-
je, presveddovali, argumentova-
l1i, intervenovali, aj ziskali
prostriedky od lokalnych orgé-
nov na zéchranu zopdr néastro-
jov, Vydanim knihy, pravda, sa
zéujem o nade pamiatkové or-
gany nekondf a nesmie kongitl

Treba otvorene povedaf, Ze

prevaZnd vitsina tu uvedengych

Pa%ického organ v Sladetkovciach z roku 1792, Organ Lorenca Cajkovského v Ev. drevenom

néstrojov a takmer v3etky
ostatné v knihe neuvedené, ho-
ci taktieZ pamiatkové, si v ne-
uspokojivom, ba aj v dezolat-
nom stave. Pekny exteriér na
fotografil nds nesmie mylit: pre
umelecké ucely je viicsina z
nich nepouZitelnd, nereitauro-
vand, alebo iba nedokonale, vy-
stavend chétraniu a dal3im ne-
odbornym zdsahom. Zasviteni
vedia, Ze aj nahrdvky na tych-
to organoch sa uskuto&iiovali
za nesmierne taZkych technic-
kych podmienok, za neustélej
asistencie opravérov.
Potrebujeme teda ststavn,
kodifikovani starostlivost o
historické organy, na zaklade
zékona o pamiatkach. Co viak
pomdZe samotny zdkon, ak sa
podla neho nepostupuje, ba
oficidlne ani presne nevie, ¢o
mu podlieha, a o nie. V 5tat-
nom Zozname pamiatok vHES-
na historickych organov nie je
uvedend, naproti tomu tam fi-
guruji nastroje, ktoré hudob-
nou pamiatkou uZ davno nie si
— iba ak ich vytvarny rémec
(so  znetvorenym obsahom).
Prefo je to tak, ked vieme, o
Ziada sicéasna pamiatkové sta-
rostlivost a mame kladné pri-
klady zo v3etkych susednych
krajin? Dévod je jednoduchy:
Slovensky dstav pamiatkovej
starostlivosti a ochrany priro-
dy, ktorému Ministerstvo kul-
tiry SSR tdto ¢innost uZ pred
rokmi vyslovne uloZilo, nemé o
tito oblast zdujem, Komisiu
expertov, ktord bola pred 9 rok-
mi ustanovend, vibec nezvolé-
va, ndvrh , Smernic pre starost-
livost o pamiatkové organy",
kKtoré komisia vtedy vypracova-
la, ani neschvaluje, ani nedis-
kutuje, ba pred ¢asom zastavil
SUPSOP aj financovanie najzé-
kladnejsieho, vychodiskového
.materidlu, stpisu organov Za-
padoslovenského kraja. Ako ob-

vykle: ked sa spori, nepomgs
la sa na milibny, ktoré pred
stavujii iba percentd velkych

akeii, ale na pér tistcok, ktord
uplne znemoZnia akeciu ind, ne

menej potrebni. Faktom osté

va, Ze SUPSOP je dnes zame
rany vyslovene vytvarne, akoby!
iné pamiatky ani negxistovall
odbornikov,
ktorgch zamestndva, niet pre
[ jedného, |
ktory by sa zaoberal pamiat-

medzi stovkami
celé Slovensko ani

kami hudobnymi (nielen organ:
mi]l '

Velmi dafam, Ze publikécis,
ktord pojde do sveta a razom |
obrdti pozornost odbornfkov !

milovnikov na doteraz nezndme
bohatstvo slovenskej kultdrnef
minulosti, na historické orga-
ny, pohne svedomim tych, kto-
rych povinnostou je tento po-
klad chréanit a rozvijaf.
Publikdcia mdZe byt aj im-
pulzom pre centrdlne a miestne
usporiadatelské inStitdcie, pre-

toZe by bolo Skoda nevyuZit

fondy, ktoré mdme a neurobif
ich safasfou nésho koncertné-
ho Zivota, Mame dspesné pri-
klady z Trentianskych Bohusla-
vie, z Ludrovej a Liptovske|
Sielnice. Takisto by sa dali vy-
uZit organy napriklad v KeZ-
marku, v Hronseku, v Banskej
Stiavnici, v Antole, vo Visiiovom,
v Pruskom, v Slddefkovciach,
v Pezinku... Hadam teraz ui
aj televizia a rozhlas splnia
dlh tejto posluchaésky 1 divéac-

ky nesmierne vdafnei temati-

ke.
OZivovanie pamiatok hudob-

nej minulosti dostdva spolofen-

sky zmysel iba vtedy, ked sa
integruje do stfasného hudob-
ného Zivota. Zelam si, aby

vzdcna kniha o historickych or- |
ganoch na Slovensku sa stala |

jednym z impulzov k tomu.
FERDINAND KLINDA

Snimky: O. Gergely kostole v KeZmarku z roku 1720.

K jubileu zaslizilej umelkyne Janky Gabtovej

fanka Gabtov& ako mama Lucia v inscendcii Mascagni-
ho Sedliackej cti v r. 1981 — na snimke s DIgou Hana-
kovou (Santuzza). Snimka: ]. Podhorsky

Ak po Stvristorofi pravidelnych nédvstev v hladisku
opery Slovenského narodného divadla listujem v pamiti,
vynaraji sa mi z minula ako najjasnejsie, najZivsie
obrazy prave tie najstariie. Je to pochopitelné. Mladost
prijima a fixuje plnymi diskami, najmd ak mé pocit
otarenia €imsi tajomnym, neobvyklym, krdsnym. Vtedy
som po prvy raz videl Kritiiavu. Fiedlerova inscendcia
z roku 1952 hravala sa uZ pomerne zriedkavo. — Dviha
sa opona k druhému obrazu. Na scéne je realisticka
stradZnica, pred fiou na lavicke sedia a takaji na vy-
sluch dve starSie svedkyne. Dve dedinské Zeny — oble-
tené vo sviatofnom, stavovsky hrdé, zakryvajice nepo-
koj matriarchalnou ddstojnostou. Sedia nepohnute, skri-
Zené ruky skryté pod viniakmi. Najprv akoby nig len
do vzduchu vrhnuté repliky, postupne vSak spriadajd
rozhovor. Komentuji udalosti — akoZe inak3ie, neZ zo
svojho zorného uhla, v zrkadle spomienck na vlastna
mladosf. Kabinetnd ukédZka nehlufného a neokézalého
realistického operného herectva na malom priestore.
Skolnicu vytvarala zasluZild umelkyiia Janka Gabova,
Zalditku ndrodné umelkyiia Helena Bartofov4. Gabfovej
Skolnica — to bol akoby z lit'erarnej predlohy vystrih-
nuty charakter. Dodnes médm v usiach intonéciu v repli-
ke, ked Skolnica prichddza pozriet Katrenino diefa
a s furtdckym odtiefiom v hlase sa pyta: ,A kde ho maé-
te, zdzraka!"

NezaZil som umelecké zacdiatky Janky Gabgovej, ani
obdobie, v ktorom spievala Azuceny, Ulriky, Carmen.
Ale pamidtdm si ju dobre z desiatok epiz6dnych, vidy
ozvlastnenych figdrok i z velkych charakterovych po-
stdv. V tomto odbore a v obdobf, na ktoré spominam,
bola umeleckou silou naozaj na pravom mieste. Doké-
zala vizdy vyhmatnat z postavy &1 postavitky to pod-
statné: JeZibaba ,ako z rozpravky" — zlovestnad | cha-
pajica, pokojnd, laskava Martinka, nadudrald, hrdé
a potom sklamand Héata, dobrotivad, javiskom sa motka-
juca Filiplevna, roztiZene pechorivd, ale uZ odkvitnuta
a preto smieSna pani Marta, ktord sa na Mefistovo za-
lietanie zmoZe iba opakujicim sa ,to sa nesvedd, takto
bez retfl" Medzi figirkami Gab&ovej poslednych sezén
vynika velkd charakterova postava Anny v Cikkerovom
Begovi Bajazidovi, Operné starenky, matky, tetky, strigy
a v panenstve zostarnuté guvernantky — to bal charak-
terovy odbor, ktory sme si v opere SND bez Janky Gab-
tovej v pitdesiatych a prvej polovici Sestdesiatych ro-
kov jednoducho nevedeli predstavif. Dokonca sa pri-
znam, Ze dodnes si mnohé z tychto postdv jednoducho
identifikujem vo fyzickej podobe pani Gabcovej.

Pred niekolkymi diiami doZila sa sedemdesiatich pia-
tich rokov. Je najstarfou Zijicou élenkou ,egemovskej"
generdcie nasich npern{;c!i sblistov, BlahoZelanie k ju-
bileu nech je zédroveii pripomenutim zasluh tych, ¢o
nasu operu budovali a davali jej zdklady, na ktorfch
dnes staviame. JAROSLAV BLAHO



